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Courtyard, corridor and iwan are among the elements that have played an 

important role in information the living spaces of a residential unit, both private 

and public. The public part of a structure is known as the  porch and exterior, and 

its function has been a place to receive an official guest or a place for ceremonies 

and public gatherings. In the meantime, the hypostyle design (hypostyle) is one 

of the elements that was added to some buildings such as Aliaqapo and 

Chehelston during the reign of Shah Abbas II Safavid and then spread in different 

forms. The resemblance of the Safavid hypostyle to the general court of the Shah 

Jahan period, which had become common in India a little earlier, led some 

scholars to consider the Safavid hypostyle as a representation of the Audience 

hall Gurkani. The question of this research is why and how hypostyle became 

popular in Safavid architecture and how was its origin or evolution? This 

research has been done by descriptive-analytical method. The result of the 

research shows that hypostyle  Mughal Empire is a combination of Achaemenid 

columned halls and Mandapa of Hindu temples and was first built in India during 

the Shah Jahan period and then Safavid borrowed from it. This element became 

desirable in Iranian architecture and in order to create a suitable open and empty 

space, after the Safavid period in the nave of the mosques of Zandieh and Qajar 

period, it has been used in a transformed way. 
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 هیآن بر ستاوند صفو ریو تأث یگورکان عاموانیتحول د ریس
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 چکیده اطلاعات مقاله

 :افتیدر خیتار
24/07/1402 
 

 :رشیپذ خیتار
06/10/1403 

شناخته شده و  ییرایو تالار پذ وانیا عام،وانید هایسازه به نام کی یعموم ای یرونیبخش ب ،یخیتار یدر بناها
و بارعام بوده است. طرح ستاوند از  یرسم فاتیتشر یاجرا یبرا یمکان ای یرسم همانانیم از ییرایعملکرد آن، پذ
. شباهت شودیم جادیو چهلستون ا قاپویعال خانه،نهیمانند آ ییدر بناها هیاست که در دوره صفو یجمله عناصر
 یکه برخ دیجب گرددر هند متداول شد، مو شتریپ یدوره شاهجهان که اندک عاموانیبا د هیستاوند صفو

پژوهش آن است که  نیبدانند. هدف از ا یاز ستاوند گورکان ییرا بازنما یپژوهشگران مانند کخُ، ستاوند صفو
پژوهش با  نیتحول آن چگونه بوده است. ا ریس ایو منشاء  افتهیچرا و چگونه رواج  هیصفو یستاوند در معمار

 یستوندار با کاربر یکه ساخت تالارها دهدینشان م انجام شده است. حاصل پژوهش یلیتحل-یفیروش توص
 ریبار عام تحت تأث یستاوندها با کاربر یدر دوره پس از هخامنش یول افته،یرواج  یبارعام، در دوره هخامنش

 کیبه شکل  شود،یم دهید IIوسیبطلمکه در خانه  ی. ستاوند گونه غربرندگییقرار م یبوم یعناصر معمار
و به نام  شودیکه در هند مشاهده م یساخته شده است. ستاوند گونه شرق لاستای یپر یخال یدر فضا بانیسا

کمپ  ایو چادر  ییروستا یخانه چوب یالگو ندْپَهَ،شامل: مَ یسه عنصر بوم ریتحت تأث افته،یشهرت  یشاهجهان
 یپس از ستاوندها یاندک ایهمزمان  یدوره صفو یرانیستاوند ا ان،یم نای در. است گرفته قرار هامغول

      یقرار گرفته است. در بنا دجمشیو تخت رانیشمال ا یبوم یمعمار ریساخته شده و تحت تأث یشاهجهان
منَدْپَهَ  ریبه تأث توانیکه م شودیمشاهده م شتریهند ب یعناصر معمار ،یصفو گرید یبر خلاف بناها قاپو،یعال

 اشاره کرد.

 :ی کلیدیهاواژه
ر،کِتتت َهستتتند، جَه   ْ

ش  اهجهان،  ع  ام،وانی  د
 مودعباس شاه

 یفصلنامه پژوهش ها .هیآن بر ستاوند صفو ریو تأث یگورکان عاموانیتحول د ری(. س1404احمد ) ،یدریح :استناد به این مقاله

 .154-125( 1)15 ،یشناسرانیا
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 مقدمه-1

 لهئمس انی.ب1-1

موثر بوده،  یسازه مسکون کی یرونیو ب یاندرون یفضاها یرگیکه در شکل یاز عناصر یکی
 عام،وانید عام،وانیا ،یواحد مسکون کیبه بخش مهمانخانه  یمعمار اتیاست. در ادب وانیا
 اشکال به( هابر ستون یمتک یبا سقف تالاری) ستاوند طرح. است شدهون گفته و چهلست یرونیب

و سپس در هند مشاهده  یستیهلن ی(، معماری)دوران ماد و هخامنش رانیا هایتمدن در مختلف
مختص  یفضا کیو حاکمان پس از او،  ه.ق(106۸-1037)است. در زمان شاهجهان  دهیگرد

به  کرد،می جلوس پادشاه آنجا در که شدهساخته  واریرجسته از دحضور پادشاه به شکل بالکن، و ب
چهلستون  یو گاه عاموانیکه در ابتدا به آن جَهْروکِه و سپس د شودیم افهاض یگورکان هایکاخ

و چهلستون  پوقایعال بناهای در دومدر زمان شاه عباس یطرح پس از چند نای. است شدهگفته 
 یتحول ستاوند در معمار ریپژوهش آن است که س نی. هدف از ارودیبه کار م زیاصفهان ن

داشته است.  هیستوندار پس از صفو یدر توسعه تالارها یو چه نقش بودهچگونه  هیو صفو یگورکان
از کجا و چگونه  یگورکان یستاوندها یرگیمنشاء شکل-1پژوهش عبارتند از:  نیا هایپرسش

 دومدوره شاه عباس یستاوندها جادیدر ا یشاهجهان عاموانید ای وانینقش ا-2بوده است؟ 
 هایستوندار و شبستان یدر تالارها هیصفو یستاوندها رینقش و تأث-3چه بوده است؟  صفوی

 و قاجار چگونه بوده است؟ هیدوران زند

 

 پژوهش نهیشی. پ1-2

انجام شده  ینرایرایمحققان غ لهیو ستاوند اغلب به وس وانیا نهیصورت گرفته در زم هایپژوهش
آثار و  یو گاه به مستندنگار یو ترجمه منابع خارج یبه گردآور شتریب یرانیاست. پژوهشگران ا

به خصوص مناطق اسکو، بناب و مراغه را  جانیآذربا یستاوندها ،یرخی. اندپرداخته یخیتار هیابن
 گر،یه ددر مقال ب(.13۸5الف و13۸5 ،یری)خکرده است  یو مستندنگار فیدر دو جلد توص

 ساتیپرداخته و مقا جانیو به خصوص آذربا رانیتحول تالارستوندار در ا ریبه س سندگانینو
-سلطان (.13۹۹ ،یانیو آشت ییاسکو بلالی) اندانجام داده یستوندار مناطق آناتول یبا بناها یقیتطب

از  یکی یو (.13۹0 و 137۸) است پرداخته محلتاج یدر بنا یو نمادساز یبه نحوه طراح ادهز
 رانیدر آثار ا خاصوانیو د عاموانید حیو توض فیاست که به توص یرانیپژوهشگران ا نینخست

 یدرباره ستاوندها نامهانیپا نچندی کنون تا(. 1400 زاده،)سلطاناز اسلام پرداخته است  شیپ
د خاستگاه ستاون افتنیدر جهت  شتریمطالعات صورت گرفته ب ینوشته شده است؛ ول هیصفو
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 راآن رامونیبناب و پ هیپژوهشگر مساجد  ناح نامه،انیپا کیمثال در  یبوده است. برا هیصفو
از نظر  ه،یصفو هایکاخ که داشته آن بر دانسته و فرض هیصفو هایکاخ یاز ستاوندها تریمقدی

(. 13۹5 اب،بنبلوری) اندداشته هیاروم اچهیدر شرقیجنوب هیناح یآگاهانه از ستاوندها یسفرم اقتبا

در مازندران و جنوب داغستان  ایمساجد و تکا یمعمار یقیمولف به مطالعه تطب گرید ایرسالهدر 
 کوهپری)موسو پردازدی.م م1۹تا 17چوب مازندران در داغستان در سده  یمعمار ریپرداخته و به تأث

 (.13۹3 گران،یو د
بنا با  فی)توص یادب فیجنبه توص شتریمطالعات که ب نینخست یگورکان یستاوندها نهیدر زم    

و  (Husain,1937:34-40) نی، محمد اشرف حس(Nur Bakhsh,1904)اشعار( داشته توسط نوربخش 
 نیاز نخست یکی یول .(Sanderson and Shuaib,2000:29-48)انجام شده است بیسندرسن و شع

حول محور  شتریپژوهش کخ ب است. دهیکُخ انجام گرد لهوسیبه یبر ستاوند گورکان یممطالعات عل
مانده از  یبرجا هاینقاشی در هاتحول آن ری)ستاوند( و س یعناصر معمار یقیتطب سهیمقا

تْزْ، ارتباط م .(Koch,1994,2001,2003,2013,2019) است یهنرمندان گورکان  انیمطالعه کالَ
)دوره  یگورکان یرسوم دربار یاست که مورخان در اجرا یو مناصب نیبا عناو یمعمار یفضاها

(. Kollatz,2019) و مناصبداران خاصواندی ،(نجبا) خواص همانند اند؛شاهجهان( ثبت کرده

.م( 17)سده یعثمان یو دربار یرسم هایملاقات ژهیو یمعمار یفضاها فیبه توص زین لکینْدِلیْرا
 (. Reindle-Kiel,2019)پرداخته است 

 

 پژوهش شناسی. روش1-3

 یگردآور ایکتابخانه وهیآن به ش هایانجام شده و داده یلیتحل-یفیتوص کردیومقاله با ر نیا 
مورد مطالعه قرار  عاموانیو د وانیمرتبط با ا یانجام پژوهش ابتدا منابع نظر یشده است. برا

( و هی)دوره صفو رانیاز ا قیمشابه و کارکرد قابل تطب هایبا نام ییگرفته است. سپس طرح بناها
 ریشناخت س ی. برادیگرد یهند گردآور انیو گورکان یممالک عثمان یعنیمجوار آن، ه یکشورها

مصور  یخیو اطلاعات منابع تار ینگارگر ریتصاو یعام، از پلان و حت وانیتحول ستاوند و ا
و  هیو تجز بندیطبقه ،یقیتطب سهمقای با آمده دستاطلاعات به تیاستفاده شده است. در نها

آن بر ستاوند  ریو تأث یعام گورکان وانید یرگیتحول و شکل ریو س دگردی أمتو هاداده لیحلت
 مورد مطالعه قرار گرفت. هیصفو

 

 . معنا و پیشینه ایوان و دیوان عام2
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ایوان، فضایی فاقد ستون است که از سه »ایوان به دو شکل ستوندار و یا بدون ستون وجود دارد. 
« شودز همانند حیاط )میانسرا( باز میطرف بسته و از یک طرف به فضایی روبا

(Wright,1991:79) دار است. در متون علمی، این فضا به شکل دار یا تیزهو دارای تاقی مازه
شود؛ که به مشاهده می  3و پورچ 2، بالکن، پورتیکو)ستاوند( 1وِرَنْدا واژگانی چون کاخ، ایوان،

و ترکی به آن لیوان یا ایوان گفته شده است. شود. در متون عربی فضاهایی شبیه ایوان گفته می
این واژه  (.Henning,1944:109)« واژه ایوان، از آپادانا در زبان پارسی باستان گرفته شده است»

گردد. بعدها به مشاهده می  5اَن-دَ-پَ-و در بابلی به صورت اَپ  4نَ-دَ-هَ-در ایلامی به شکل هَ
م مکانی که از سه طرف پوشیده و از یک طرف باز است را القاء شود که مفهوواژه وِرَنْدا تبدیل می

 (.Wüst,1966:10)کند می
تری دارد؛ گاه مفهوم مکان بارعام، گاه محل داوری اما در ادبیات فارسی ایوان معنای گسترده    

های رسمی یابد. در هر صورت، ایوان حوزه بیرونی یا محل پذیرایی و ملاقاتو عدالت می
خانه خاص عام،  بیرونی، دولتهای دیگری چون: دیوانخانه، دیوانشده، که دارای ناممیمحسوب 

وِ عام و چهلستون گفته شده است. از نظر فرم ایوان گاهی ستوندار بوده، و با طرح  ستاوند )تالار 
عام نستوندار بیرون جهیده( ساخته شده است. در قلمرو گورکانیان هند و عثمانی، ایوان و یا دیوا

یک سازه جدا، یا از سه طرف باز بیشتر از نوع هایپواستایل )ستاوند( یا تالار ستوندار بوده است. در 
خانه و یا چهلستون گویند؛ در قلمرو عام را جهروکه دَرْشأن، دیوانهند دوره گورکانی دیوان

ه اشتراک و افتراقی نامیدند؛ که دارای وجوسی )اتاق عرض( میعثمانی مکان مذکور را عرضِ اودهَ
 باشند.با یکدیگر می

جورجینا هرمان معتقد است، در مرحله نخست ایوان، به شکل یک تالار باز دارای سه دیوار با 
شود و مرحلۀ دوم زمانی آغاز شد که سقفی متشکل از تیرهای چوبی متکی بر ستون ساخته می

توان های مرحلۀ اول را میگردید. نمونههای ضربی آغاز زدن سقف این تالارها با استفاده از طاق
. عملکرد (3۸-36: 1373هرمان،)در معماری اوایل دورۀ اشکانی در آسیای میانه مشاهده نمود 

خانه، مکانی برای ایوان مکان پذیرایی، بارعام بوده است. در دوره گورکانیان هند، ایوان یا دیوان
نوروز، جلوس )سالگرد به تخت نشستن  اجرای مراسم بزرگ در دربار مغول، به خصوص جشن

 (. ۹2-33: 1۹14امپراتور( و مراسم دولتی مانند جشن وزن شمسی و قمری است )کنبو،
 

 . مفهوم چهلستون3
چهل عددی نمادین به معنای تعداد زیاد و یا مفهوم بسط یافته عدد چهار است. عدد چهار در 
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های پیش از ها یا چهارتاقیمعماری آتشکدهایران باستان اهمیت بسیاری داشته است. تربیع در 
پس از اسلام با ظهور  (.55: 1401)حیدری، اسلام در ارتباط با تقدیس عناصر چهارگانه بوده است 

هایی گردد. چهل مترادف تعداد زیاد و قٌدسیت اثر بوده است، نامتشیع اهمیت عدد چهل زیاد می
 هایی است که به بنا داده شده است. امگنبد، چهلستون از جمله نمنار، چهلچون چهل

شد که به هایی با تعداد زیادی ستون )که لزوماً چهل عدد نیستند( ساخته میدر ایران، تالار    
برخی پژوهشگران همانند کخ بر این باورند که  (.3الف: 1351)هنرفر،گفتند ها چهلستون میآن

اند به علت شباهت از نظر شکل ن مشهور شدهتالارهای گورکانیان که با اصطلاح فارسی چهلستو
اقتباس  ها، از صفویهدار یا تالارهای کلاه فرنگی پذیرایی صفویهای ستونو کارکرد، با رواق

 خصوص به این دلیل که اولین نوع چهلستون شاهجهان، همانند تالارهای صفویشده است. به
یک دیوار سنگی قرار داشته و جایگاهی  دار با سه طرف باز که در مقابلیک سازه چوبی ستون

. چهلستون جوهره و ( Koch,2011:322-323)(1)نک: جدولبرای شاه در مرکز آن تعبیه شده بود 
 (.254: 13۹۸)بابایی،تجسم معماری بزم است 

تر صفوی نامعلوم است. ظاهراَ نخستین نمونه از این گونه های قدیمیوضعیت چهلستون    
سال پس از نخستین تالار یا ستاوند .م )یک162۹خانه بوده که در سال ینهتالارها، عمارت آ

. Babaie,2013:158؛ )26۸: 13۹۸)بیانی،شاهجهانی( در اصفهان ساخته شده که از میان رفته است 

خانه معرف مرحله گذار در سیر تحول ایده معماری کاخ تالار است بابایی بر این باور است که آینه
فضای (؛ 1)نک: تصویر و سپس در کاخ چهلستون به کمال رسیده است  6تالار طویلهکه ابتدا در 

کرد کارکرد خصوصی نداشته و ممکن بود مراسم رسمی شرفیابی یا وسیعی که این تالار ایجاد می
تالارهای شاهجهان، بارگاهِ چهلستون هم (. 270: 13۹۸)بابایی، گرفت بارعام در آن صورت می

ترین همتای چهلستون شاهجهان، از لحاظ فرم و کارکرد، پاویون پذیرایی شبیه اند.نامیده شده
؛  6الف:1351هنرفر،)ه.ق ساخته شده است 1057 کاخ چهلستون اصفهان در سال

Koch,1994:148). ستون را کند، در زمان ملوک عجم، چهلدَوانی نقل میالدینجلال
داده است ه یعنی مکانی که پادشاه بارعام میخواندند و این مکان محل عرض بودهزارستون می

 (. 117: 13۸7)دوانی، 
پادشاهی سلیمان، از زمان  و موضوع پیغمبر، تمایل پادشاهان گورکانی به موضوعات اساطیری     

ها برجسته شد؛ تصاویری با مضمون سلیمان های آنجهانگیر پادشاه گورکانی به بعد در بافت کاخ
ها به شکل همراه ملازمانش یعنی پرندگان و ارواح بالدار، فرشتگان یا پری بر روی تخت پرنده به

در دوره (. Koch,1983:173-95) (1)ن.ک: تصویر انسان و اجنه به شکل حیوانات  بود
« بلندی تا بهشت برکشیده»شاهجهان، شاعر مشهور لاهوری تالار آگره را تحسین کرده و آن را 
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 (.223-221 :1۸67)لاهوری، کند توصیف می

 
چهلستون )بابایی، -)برداشت از طرح کست و فلاندن(    پ خانهآینه-)پلان بازسازی شده(   ب تاق طویله-الف -1تصویر

13۹۸ :254) 

  

 . بارعام یا دیوان عام در پس از اسلام4
الخاص زمانی شود. بیتالعام برخورد میالخاص و بیتهای بیتدر متون پس از اسلام به واژه

ای از قبیل، اعضای های برجستهگرفت که خلیفه سابق فوت کرده، آنگاه وزیر، شخصیتشکل می
خانواده خلیفه، نجبا )درباریان(، قاضی شارع )قاضی دینی( و سایر مقامات برای بیعت با خلیفه 

فه شد که برای بیعت با خلیالعام به مردم عادی گفته میکه بیتآمدند. در حالیجدید گرد هم می
 (. Hanne,2013:152)یافتند حضور می

کنند که ستاوند اختراع شاهجهان است. ولی  نام معماران و یا مشاوران مورخان تاکید می     
  7بناهای شاهجهان مشخص نیستند. در دوره جهانگیر، معمارانی به نام مردم صاحب وقوف

یر با این افراد در ساخت مجدد گور )مردانی که صاحب دانش بالایی بودند( وجود داشتند که جهانگ
 (.Koch,2014a:353-4)کرده است ها مشورت   می، آگره با آن ۸پدرش، اکبر، در سکندریه 
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 . جَهْروکِه و دیوان عام شاهجهانی4-1

دهد، در ستاوند، های سلطنتی رخ میدر دوره گورکانیان هند، تحولی در ساخت دیوان عام در سازه
داند شود که کُخ آن را ابداع شاهجهان میروکِه افزوده میعنصری به نام جَهْ

(Koch,1994:143) جَهْروکِه یک نوع بالکن یا پنجره پیش آمده درون دیوار بیرونی قلعه و یا .
گفته   ۹در دیوار صحن است. شاهجهان هر روز صبح، بار عام داشت که به آن جَهْروکِه درْشأن

شدند، نگاه مقامان و مردم جمع میگردید، و به جایی که عالین( میشد. او وارد جَهْروکِه )بالکمی
عنوان یک ملاقات درباری در ادوار پیشین وجود رسد جَهْروکِه درشأن بهکرد. به نظر میمی

تا ۹4۹در زمان اکبر ) (.Kollatz,2019:118-9) نداشته و ممکن است ابداع شاهجهان باشد
شد؛ ولی در زمان ق(، اصطلاح دیوان و دربار به کار برده میه.1037-1016ه.ق( و جهانگیر )۹63

تر دیوان خاص و عام رایج گردید. شاهجهان اصطلاح جَهْروکِه خاص و عام، برابر اصطلاح قدیمی
های دیوان عام و خاص دوره رسد، شبیه فرم ملاقاتدر مجموع جَهْروکِه عام و خاص به نظر می

 (.Kollatz,2019: 121-122)جهانگیر باشد 
الثانی جمادی۸پس از به سلطنت رسیدن شاهجهان پنجمین پادشاه سلسله مغول هند، در     

های .م(؛ وی دستور ساخت تالارهای بارعام عمومی در تمام کاخ162۸فوریه 14ه.ق )1037
لاهور و مطابق برخی منابع در بُرهانپور (، 3و 2)نک: تصاویر امپراتوری مغول به خصوص در آگره 

ابتدا این تالارها با  .(Koch,1994:143.2019:143 and 147) (،1)نک: جدولمرکز هند( ساخت )
چوبین( منسوخ ، تالارهای چوبین )ایوان1637سال بعد از ژانویه  10شدند و حدود چوب ساخته می

 163۹شده و جای آن را تالارهایی با سنگ های آهک قرمز  و مرمر جایگزین شدند. بین سالهای 
ه.ق( یک تالار ستوندار در کاخ جدید شاهجهان )دهلی( ساخته شد 105۸ تا104۹.م )164۸ تا

 . (Koch,1994:143؛ 22: 13۹5)کخ،
کند: پاویلیونی )عمارت کلاه فرهنگی( که به خاص را توصیف میعَلامی، این گونه دیوانابوالفضل

های مناسبی است. در و قفل کند، دارای درهاعنوان دیوان خاص یا سالن افراد خصوصی عمل می
ها به حضورِ امپراتور شرفیاب اینجا اشراف و افسران ارتش پس از گرفتن مرخصی از طریق بَخشی

کند. این مکان هم در شوند. فهرست افسران واجد شرایط پذیرش در اول هر ماه تغییر میمی
قششان شبیه یک گلدان های متنوع تزیین شده که نهایی به رنگداخل و هم در خارج، با فرش

هایی کشیده شده و به تیرهایی متری آن، طناب 320باشند. در خارج )پاویلیون(، به فاصلهزیبا می
اند بسته شده و در اطراف آن نگهبانانی مستقر متر از یکدیگر قرار گرفته3که در فاصله حدود 

 (. Nath, 1985:166)ود شعام یا تالار مخاطبان عمومی گفته میهستند. به این سالن دیوان
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دیوان  -4مَحالِ جهانگیری -3دروازه اَمَرسینگ  -2ورودی )دروازه دهلی(   -1.م: 1565-1564قلعه سرخ؛ آگرَه؛ -2تصویر
نْگ مَحال  -5عام    (.Tadgell,2008: 546مسجد موتی )-7دیوان خاص   -6رِ

 
دیوان عام )سالن -4صحن مخاطبان عام  -3ختمان مسجد سا -2بازار -1پلانی از سرخ قلعه )لعل قلعه( دهلی: -3تصویر

مْنا  -6دیوان خاص)سالن مخاطبان خاص(   -5مخاطبان عام(   محوطه باغ  -۹و  ۸حمام  -7کوشک جَ
(Tadgell,2008: 589).  

 

ی خاص و عام خانهکاشانی که به دربار شاهجهان رفت؛ این تالارها را به نام ایوان دولتکلیم    
خانه خاص و عام، است. چهلستون یا ایوان دولت ر بارعام و ایوان چهلستون توصیف کردهو یا تالا

های قصر مانند شود، نماینده نوع جدیدی از نقشه ساختمانعام نامیده میکه امروزه دیوان
کردند، ها است. مطابق منابع پیش از شاهجهان، بیشتر افرادی که در شرفیابی شرکت میگورکانی
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مستقیم در برابر نور خورشید و باران در مقابل نشیمنگاه امپراتور یا جَهْروکِه در برابر حیاط  بایستی
کلیم، تالار آگره را با گرفتند. اشعار ابوطالبروباز )صحن خاص و عام( به صورت ایستاده، قرار می

دید زیر سایه یک باغ پر از سرو مقایسه کرده است: شعر او به این معنا است که این ساختمان ج
عام، به مراسم شرفیابی سفرای خارجی در دیوان (.Koch, 2019:147)عرش الهی قرار دارد 

 (.550-553: 136۹)اولئاریوس، وسیله برخی سیاحان اروپایی با جزییات دقیقی توصیف شده است 

 تالارهای بارعام یا جهرکه درشأن، ساخت شاهجهان-1جدول

 
افتاد، اما ظاهر شدن جَهْروکِه دَرْشأن( فقط یک بار در صبح اتفاق میظاهر شدن در نشیمنگاه )    

گردید. در بارعام یا شرفیابی عمومی حضور همه خاص و عام بعد از ظهر هم تکرار میدر ایوان
زادگان و ملازمانشان باید بر دار اجباری بود. نجیبدبیران گورکانی مقیم، چه امیر چه منصب

    خاص و عام بایستند که از همان جا امپراتور اداره امور قابل ایواناساس مرتبه خود در م
(. در Koch,1994:144-145) دادِِخانه و امپراتوری و سایر امورات دولتی را انجام میساکنان

شدند. تالارها از سه طرف باز بودند و مقابل دیوار جَهْروکِه )محل تختگاه( تالارهای جدید بنا می
گردید. یک ای و ورودی ایجاد میاز محدودیت دسترسی، سه حصار با نرده نقره برای اطمینان
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فضای الحاقی با کمی فاصله، دور تالار با نرده قرمزی محصور شده وجود داشت که مختص افراد 
بقیه فضای صحن خاص و عام مورد استفاده (. 222: 1۸67)لاهوری،با منصب نازلتر بوده است 

 ون رتبه یا سمت بوده است.خدمتکاران و افراد بد
های بزرگ در دیوان عام علاوه بر انجام امور رسمی و اداری امپراتوری گورکانی، مراسم جشن

ای هم برای مراسمی شد. محوطهمثل نوروز و جلوس )سالگرد بر تخت نشستن( هم برگزار می
در زمان  (.Ansari,1974:118-20)کردند مانند بزرگداشت امپراتور در روز تولد، تعبیه می

شد، زیرا در آن مواقع عام خلوت اعلام میبرگزاری جشن عروسی شاهزادگان، گاهی در دیوان
کردند تا زنان امپراتوری اجازه داشته باشند که از دیوان عام به عام را خالی میمردان باید دیوان

ای عروسی به امپراتور عنوان تالار نمایش استفاده کنند و در یک ملاقات عمومی، جهیزیه و هدای
 (.456-454، ج اول: 1۸67)لاهوری، و درباریان نشان داده شود 

 

 .  تالارهای بارعامِ هند گورکانی4-2

 1037الثانیجمادی۸پس از به سلطنت رسیدن شاهجهان پنجمین پادشاه سلسله مغول هند، در 
های ومی در تمام کاخ.م(؛ وی دستور ساخت تالارهایی برای بارِعامِ عم162۸فوریه 14ه.ق )

امپراتوری مغول به خصوص در آگره، لاهور و مطابق برخی منابع در برهانپور داد 
(Koch,2019:143.)  .هر سه تالار بارعام دقیقاً دارای یک طرح، اما در اندازه یکسان نیستند

و تالارهای لاهور و دهلی  (Reuther,1925:40,60,74)ترین تالار در آگره است بزرگ
های عام، ساختاری هایپواستایل تر هستند. هر یک از دیوانتر و از نظر ابعاد به هم نزدیکچککو

-اند. بیست و هفت درگاه )تاقدهد که بر اساس یک طرح مُشبک بنا شده)ستاوند( را نشان می

های دوازده فویل( و ستونیا مولتی 10لوبِدهای چند برگی )مولتیدارند که دارای قوس چشمه(
ها در اضلاع بیرونی جفت . ستون(Koch, 2014b: 93) باشندبزرگ می "شاهجهانیِ"جهیو

منفرد  اند. اگر هر واحد ستونی را یک ستونها فرم چهارتایی به وجود آوردهجفت بوده و در گوشه
ردیف در عرض تالار  4ستون، یعنی یک ردیف ده تایی در طول تالار و به شمار آید، دقیقاً چهل

 (. Koch,1994:153)یم داشت خواه
دهد که اعداد، در معماری قرون وسطی بسیار مهم بوده است نشان می  11مطالعات کراتْهایمِر    

ساختند های عناصر یک سازه را به تعداد اعداد مقدس طراحی و میو معماران اندازه و نسبت
(Krautheimer,1942:1-33.) ام ]استعاری[ چهلستون جا گورکانیان، با اقتباس از ندر این

گرچه ایده » (.Koch,1994:153)اند جمشید، مبادرت به ساخت تالاری چهلستون نمودهتخت
خصوص در به کارگیری جمشید است، ولی طرح بنا، بهاصلی تالارهای شاهجهانی از تخت
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یل های جفتی در جوانب، تالارهای بارعام شاهجهانی برگرفته از تالارهای هایپواستاستون
(، که 1624-1623)12های دوره جهانگیر است، مانند مرقد مرمرینِ سفید میرزا عزیزکوکهآرامگاه

شود. اما شونْصَدکَمْبِه، مربع شکل الدین قرار دارد، شناخته میو در نظام13نام دیگرش شونْصَدکَمْبَه
د این نقشه شباهت زیادی با مسج (.Koch,1994:154) «است و مطابق جهات اصلی نیست

شود توسط همسر جهانگیر به نام نورجهان ساخته )سنگ( در سرینِگَر دارد، که گفته می14پَتْهَر
شناسی انتساب مسجد به این حامی هنر معماری بر اساس شواهد سبک(. ۸3: 1373)کخ،شده است 

.م صورت گرفته است. اما وجه افتراق مسجد پَتْهَر )سنگ( سرینگر با تالارهای 1620دهه 
تری از تالارهای نی در این است که تالار نماز مسجد پتهر)سنگ( به سبک بسیار وسیعشاهجها

ها این است که عام بوده و به جای ستون، جرزهای صلیبی شکل دارد. اما وجه اشتراک آندیوان
هر دو بنا دارای یک گنبد بزرگ در مرکز هستند که نشانگر جهتی است که تالار باید به آن سو 

مطابق توصیف قزوینی، امپراتور در حال بار دادن در دیوان عام  .(Koch,1994:155)د شناخته شو
آورند، هایشان به آنجا رو میقبله حاجات است، یعنی مکانی که مردم برای به دست آوردن خواسته

، و از سویی جَهْروکِه مفهوم محراب یا قبله عالم (Krautheimer,1942:1-33)کند توصیف می
 بد.یارا می

هایش نساخته بود از آن جایی که در ابتدای حکومت شاهجهان، هیچ مسجد مستقلی در کاخ    
رسد که از صحن )حتی مسجد مُتی قلعه آگره تا اواخر فرمانروایی او ساخته نشده بود(؛ به نظر می

-تاق (.Koch,1994:155)شده است ملاقات یا بارعام، به عنوان صحن مسجد هم استفاده می

دار صحن خاص و عام، به لحاظ شکل و عنوان با صحن مساجد آن دوره های باریک قوسمهچش
 (.25: 1۹14، 3)نک: کنبو، جمطابقت دارد 

امپراتور گورکانی، در حالت نمادینی مانند شاهان هخامنشی جَهْروکِه او همانند تخت حضرت     
ند یک پیکره هندو( در جَهْروکِه )نشیمنگاه داد، جایی که او )ماندار بار میدر تالار ستون سلیمان،

شد، موقعیت مکانی آن در تالار، قابل مقایسه با محراب بود، تا نشان دهد که سلطنتی( ظاهر می
الله یا سایه خدا بر زمین است. در آخرین تالار بارعامش در دهلی، دستان و ظِلاو قبله زیر

طور رسمی محراب محسوب شده و شکل و فرم شاهجهان ادعایش تقویت شد، که جَهْروکِه، به 
کاری در معماری ]نوعی منبت 15کاریِای که آن را با پرچینسلیمان بوده و با تاقچهآن شبیه تخت

شبه قاره هند[  پرندگان و شیران به سبک فلورانسی و گورکانی و در رأس آن تصویر اورفِئوس، 
کردند گرفته است، تزیین میبه عنوان نماد عدالت شاهجهان، مورد تاکید قرار 

(Kollatz,2019:116.) 
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 .  ایوان عام در عثمانی4-3

نامیدند؛ همزمان مکان طور که در دوره گورکانیان هند، تالار بارعام را جَهْروکِه درشأن میهمان 
در منابع ترکی »نامیدند. می  16سیهاودَ ملاقات با امپراتوری یا سلطان در عثمانی را عَرضِ

، که بیانگر ارائه اطلاعات به سلطان است به  17نی، برای اصطلاح بارِعام واژگانی چون عَرضعثما
« برند. در برخی منابع دیگر اصطلاح حضور همایونی )حضور شاهنشاه( ذکر شده استکار می

(Reindle-Kiel, 2019:170.) 

 
-که به دومین حیاط با دیوان )تالارستوندار( باز میباب السلام )دروازه صلح(؛ -1سرای؛ استانبول: کاخ توپ قاپی-14تصویر

های در فضای باز باب السعادت: که به سومین حیاط با تختگاه-4ها(  ها )مطبخبه جبهه شمالی  و آشپزخانه -2شود. 
حرم -۹.م( در حیاط چهارم قرار دارند. 163۸-1635های رَوان و بغداد )ساختمان-۸و7ود.  ش.م( باز می15۸5)
(Taggell,2008: 365.) 

 
شود که یک نوع آن عَرض نامیده می، نامه، دو نوع بارعام توصیف شده استدر کتاب کانون    

که ملاقات با سلطان است؛ که پس از جلسات مرتب و منظم شورای دولتی عثمانی )دیوان 
این  گیرد و دیگری استقبال از فرستادگان خارجی توسط پادشاه است. محلهمایون( صورت می

سی )اتاقِ عرض(  در کاخ سلطنتی توپ قاپی سرای و دیگری در ها، یکی در عَرضِ اودَهملاقات
سرای سَدید در کاخ اَدرنه است. کاخ ادرنه در کرانه غربی رود تونْکا قرار داشته که در جنگ میان 

 (.Reindle-Kiel,2019:176) .م از میان رفت1۸77عثمانی و روسیه در سال 
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سی( توپقاپی سِرای، دقیقاً پشت دروازه سعادت، در ورودی به حیاط بارعام )عرض اودهَ تالار    
سوم در فضای میانجی میان فضای عمومی )بیرونی، بخش خارجی کاخ( و فضاهای اندرونی 

(. Neci˙pog˘lu,1991:96–110))شامل محوطه های حرم و خزینه( سلطان واقع شده است 

سی پشت دروازه ان در سمت چپ حیاط نخست قرار داشت و عرض اودَهدر کاخ اِدرنِه، تالار دیو
سرای استانبول است. اتاق قاپیشد، واقع شده که شبیه توپسعادت که به حیاط جانبی منتهی می

)نک:  های آن را داشتسرای بود، اما تمام ویژگیای کوچکتر از توپقاپیبارعام آن، تا اندازه

رسد که تمام وزرا و ملازمانشان در ادرنه )در آخرین به نظر می (.Kreiser,1982:138) (4تصویر
   تپید و مراسم تشریفاتی در آنجا برگزار .م( زمانی که قلب امپراتوری در آنجا می17ثلث سده 

 (.Reindle-Kiel,2019:178)اند شد، اقامت داشتهمی
  

ل چادرهای .  شورای دولتی )دیوان همایون( در دربار عثمانی و تشکی4-4

 سلطنتی برای بارعام
های رسمی دهد که برخی ملاقاتدر سده هفدهم .م در دربار سلطنتی ]عثمانی[، تحولاتی رخ می

.م سلطان پس از جلسه 16گیرد. در سدهها و یا چادرهای سلطنتی صورت می)عَرض( در باغ
داد اتفاق رخ می داد، و در هر هفته چهار بار اینشورای دولتی )حکومتی( یک بارعام می

(Mumcu,1994:430-432.) م جلسات شورای دولتی به دو روز در هفته و در 17در اوایل سده.
شنبه تقلیل .م به یک روز فقط سه17شد و در پایان سدهشنبه محدود میروزهای یکشنبه و سه

بایستی میان خود اعضاء بحث در شورای دولتی می (.Kütükog˘lu,1991:438–439)یافت 
گرفت و شورا و با حضور سلطان رخ دهد، منتهی سلطان در پشت پنجره مشبکی در تالار قرار می

.م و برخی 1616از دید اعضاء شورا پنهان بود. البته این جلسات و بارعام دادن در زمان احمدپاشا 
رخی .م در ب161۹شد. در سال دوم( نامنظم و گاه به دلایل نامعلومی لغو میجاشنینانش )عثمان

دهد که در شد. یک گزارش نشان میعام و عرض، در باغ سلطنتی برگزار میمواقع، دیوان
.م، یک دیوان سریع و فوری در تالار شورای دولتی )یا کاخ سلطنتی( برگزار شده 161۹دسامبر10

است و سپس وزیر بزرگ، در جایی که داوودپاشا به او بارعام )عرض( داده بود تا در جریان امور 
کاخ داوود پاشا، -)پیمانی( با داوودپاشا بسته است. از آن جا که به استثنا باغ قرار گیرد، قراردادی

اتاق مناسبی برای ملاقات یا بارعام وجود نداشته است، به احتمال زیاد محل برگزاری چنین 
در (. Reindle-Kiel,2019:178)شده است هایی در چادرهای مجلل بزرگ انجام میملاقات

داد که بارعام را در یک چادر در ادرنه های بعد، در زمان محمدچهارم، آشکارا ترجیح میورهد
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            گرچه کاخ سلطنتی قطعاً دارای  (.Abdi Paşa, 2008:198,255,289)برگزار کند 
 های مناسبتری بوده است.زیرساخت

داده، در این حالت در نقوش ام میهای دور، گاه پادشاه بارعام را در فضای باز انجاز گذشته    
بانی وجود دارد. در برخی آثار شود که پادشاه بر تخت نشسته و بالای سر او چتر یا سایهدیده می

شود، که بیانگر بارعام در فضای باز است. در پیش از دوره هخامنشی این گونه نقوش دیده می
« شودته و در نقوش دیده میها و یا بارعام، به نام چتر به کار رفملاقات»اسلام 

(Kollatz,2019:116 .)باشد، در معماری دوره ساختار سایبان و ساباط که شبیه چادر می
پ.م( که به احترام دیونیزوس 270-274)بین  IIهلنیستی نیز مشاهده است. در خانه بطلیموس

ستون ]در  5×4ساخته شده بود. ساختاری شبیه چادر به شکل یک هال اصلی )اویکوس( با تعداد 
است(  Uاستایل ساختاری است که سه طرف به فضای باز به فرماستایل )پریوسط یک پری

شد، اتاق برای پذیرایی ( که در آن غذا برای ضیافت تهیه می2است[ ایجاد شده است )نک: جدول
 (.Nielsen,1994:134) میهمان بود 100از حدود 

  
استایل ¬)ستاوند( در وسط یک پری پ.م. یک هایپواستایل270-274. بین IIوسطرح بازسازی و نقشه خانه بطلیم-2جدول

(Studniczka,1914,Taf.1 and 3). 

 
پس از اسلام، استفاده از کلاه فرنگی به عنوان مکانی برای بارعام و سپس تحت تاثیر     

ها و بارعام در باغ و یا اقوام دیگر چادرنشین، استفاده از چادر به عنوان مکان گورکانیان و عثمانی
یابد. این نحوه پذیرایی در سفرنامه سیاحان اروپایی ذکر یا صحن خانه اعیان و حکام رواج می

شهر )میدان شده که چگونه حاکم شهر، از آنها در چادرهای سلطنتی که در بیرون شهر، داخل
 136۹لئاریوس،کرده است )نک: اوهای بزرگ اعیان پذیرایی میاصلی شهر( و حتی درون خانه

های اعیان و حکام شهرها، چادرهای (. در ایران دوره قاجار در بسیاری از صحن خانه520و 465:
شده ¬های رسمی شاه قاجار با حاکم شهر محسوب میکردند که مکان ملاقاتبزرگ برپا می
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 د دارد(.است )نمونه این چادرها هنوز در حیاط خانه افتخارالاسلام از سران قاجاری بروجرد وجو
 

 . سیر تحول تالارهای ستوندار در هند و خاستگاه ستاوند شاهجهانی5
پ.م،  300پوترا در پَتنا متعلق به از نخستین آثار تالارهای ستوندار در هند از تالار ستوندار پاتالی

پس از ورود اسلام  .Henkelman,2017:183) & 6: 1376( )هالاید،5)نک: تصویرتوان نام برد می
شود. هزارستون، تالار چوبی وسیع بارعامی بوده که هند تالارهای ستونداری نیز ساخته میدر 

 Welch) است.م در کاخش در جهانپور دهلی ساخته شده 1343برای سلطان محمد تُغْلَقْ در سال 

and Crane, 1983:148-149). گوید: درب بطوطه این کاخ را توصیف کرده و در مورد آن میابن
ها از چوب منقوش بوده و شود. ستونه یک تالار وسیع و بزرگ به نام هزار ستون باز میسوم، ب

نشینند، و داشتند. سقف چوبی بسیار عالی تراشیده شده و مردم زیر آن میسقف چوبی را نگه می
دهد و در این بارگاه دختران هندو اسیر نشیند و بارعام میاین تالاری است که سلطان در آن می

مطابق گزارش بدرالدین چاچ شاعر (. 465-464: 1337)ابن بطوطه،پردازند ه به رقص و آواز میشد
آباد )اقامتگاه ¬.م ساخته شده و نام آن خرم1343ه.ق برابر با ژوئن 744 دربار، این بنا در محرم

 (.Koch,2013:378)شادی( بوده است 
از ابداعات دوره شاهجهان، ساخت ستاوندهایی در سه کاخ آگره، لاهور و به احتمال برهانپور از 

خانه .م( به بعد بود. همزمان و یا یکسال پس از شاهجهان، عمارت آینه162۸ه.ق )1037سال 
قاپو و دوم ستاوندهایی به دو بنای عالیدر زمان شاه عباس»شود. سپس اصفهان ساخته می

ستاوند شاهجهانی، بخش بیرونی کاخ (. 1350)هنرفر، « گرددن اصفهان افزوده میچهلستو
گردیده است. های رسمی و برخی از اعیاد و مراسم برگزار میشده که در آن ملاقاتمحسوب می

خانه خاص و عام، ایوان چهلستون شاعران و مورخان این تالارها را به نام تالار بارعام، دولت
 اند. مودهمعرفی و وصف ن

شود. ولی یک روند تحولی در های گورکانیان، ابداع شاهجهان محسوب میگرچه ستاوند کاخ   
گردد، بنایی که شود که نمونه سلف آن در مسجد پَتْهَر)سنگ( سرینگر مشاهده میآن دیده می

تاوند توسط نورجهان همسر جهانگیر به صورت تالاری وسیعتر از تالارهای بارعام ساخته شد. س
شاهجهانی، به دیوار کاخ یا قلعه امپراتور متصل بوده و یک بالکن به نام جَهْروکِه داشته که مکان 

 تخت و نشیمن امپراتور برای ملاقات رسمی بوده است.
، تصاویری از تالارهای ستوندار در ایران، ازبکستان، پاکستان، افغانستان و عثمانی 3در جدول     

خی از این ستاوندها متعلق به تاریخ پیش از ساخت و رواج ستاوند شود که برمشاهده می
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دهند که ساخت تالارهای ستوندار در بناهایی با ساختار باشند، این بناها نشان میشاهجهانی می
توان خاستگاه ستاوند شاهجهانی را در معماری بومی هند جستجو چوبین ریشه کهنی دارد و می

 (.3نمود )نک: جدول

   
 .(Henkelman,2017:183) تْنااز تالار ستوندار پاتالی پوترا واقع در پَ نما و برشی پلان -5ویرتص

 
تصاویری از تالارهای ستوندار ساخته شده پس از ستاوندهای شاهجهان؛ واقع در ایران، ازبکستان، پاکستان و -3جدول

 افغانستان

 
جمشید                                           گورکانی را اقتباسی از تختبرخی پژوهشگران همانند کًخ ساختار اصلی ستاوند      
ولی در مطالعه و بررسی سیر تحول عناصر معماری هند، سه عنصر  (.Koch,1994:154)دانند می
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معماری وجود دارد که متعلق به معماری بومی و تاریخی هند است و تا کنون مورد توجه قرار 
عناصر شامل الگوی معماری روستایی و چوبی سَنتَگَر، مَندَپه )در معابد هند( و است. این نگرفته

تواند در تکوین ستاوند شاهجهانی نقش و تأثیر های مغول است که هر سه عنصر میچادر یا کمپ
 داشته باشند.

می است که بو  1۸سازی با چوب، به نام سَنتَگَرَعنصر نخست؛ یک الگوی کهن و متداول خانه     
منطقه هند بوده و بعدها بسیاری از معابد مانند معبد لادْکَنْ بر اساس همین الگو ولی با مصالح 

پَه است که در نسخه (.Grover,1980:81-82( )6)نک: تصویراند سنگ ساخته شده نْدَ -عنصر دوم مَ

ا ترین معابد هندو یقدیمی»کند. های نخستین به شکل یک ایوان در جلوی سِلا ظهور می
)نزدیک سانْچی(   1۹برهمنی، متشکل از یک اتاق ساده بوده که یک نمونه قدیمی آن در اُدَیَگیری

شود که فضای داخلی آن، یک اتاق مستطیل )متمایل به که در صخره تراشیده شده، دیده می
جلوی (. 11تا  7گَریْهَه )به معنای اتاق زهدان( گویند )نک: تصاویرمربع( است که به آن گَرْبِهَه

های مذهبی بیشتر در این اتاق یک ایوان ستوندار ساده تعبیه شده است. تا پیش از این مکان
گَریْهَ عمدتاً مربع شکل بوده و جلوی آن، اغلب گَربِهَه(. Grover,1980:76)« اندفضای باز بوده

است. مکانی  شده که مکان اجتماع پیروان مذهب هندو بودهایوان ستوندار یا مَنْدَپَه ساخته می
است که پیروان در آن، نماز )دعا(، مناجات، مدیتیشن )تفکر( و یا به تماشای روحانیونی که در 

به معنی تالار رقص معبد  20عنوان ناتامانْدیرَهپردازند. گاهی بهحال انجام مراسم مذهبی می
(. ۹)نک: تصویر شده است شود که در ایام قدیم، در آن آیین موسیقی و رقص دایر میشناخته می

تر، مَنْدَپَه، مکانی جدا و منفک از معبد یا مکان مذهبی بوده است. بیشتر در برخی معابد قدیمی
پَه نْدَ های مختلف همانند: رقص، گردهمایی، غذاخوردن، ازدواج و غیره در نظر ها برای فعالیتمَ

پَه۸از سده (.Fletcher,1952:83)شده استگرفته می نْدَ )تالار ستوندار( به جلوی  .م به بعد مَ
پَهگَریْهَ اضافه میگَربِهَه نْدَ ی معابد هندو هستند و همانند شود. ستاوندهای گورکانی بازنمایی از مَ
نْدَپَه های مختلف بوده(، در تالارهای بارعام نیز مراسم گوناگونی از )که مکانی برای مراسم مَ

قاپو گرفته است. هر طبقه کاخ عالیسمی صورت میهای رجشن سال نو، تا میلاد پیامبر و ملاقات
یافته تزیینات مخصوص به خود دارد. طبقه ششم اتاق سرور و عشرت در حضور شاه ترتیب می

قاپو اتاق موسیقی بوده که قابل مقایسه با کاخ در طبقه ششم عالی(. 121-120: 13۸۹)کیانی،است 
عنصر سوم؛ کمپ یا  (.Tadgell,2008:624( )13و 12)نک: تصاویر مَحال هند استاَمبر در شِش

ها با دقت توصیف شده است. عَلامی کمپ مغولچادرهای سلاطین مغول است. در کتاب ابوالفضل
ها که مورد استفاده سلاطین گورکانی بوده را با کارکردشان، توصیف و شرح او انواع چادر یا کمپ

)چادر  23)سایبان کوچک(، چولْدَری 22گیره، چَندوا)نرده قرمز(، نَمْ 21باردهد. علامی از گُلالمی
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 (.3۸-40تا:( )علامی،بی16تا  14نک: تصاویر  برد )-کوچک( نام می

 

 
 

 

ه(Grover,1980:197)هایهازهمعدبجهدرا،یجیدنههنج مو  -11تصویر
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مثال:  شد. برایها طبق برنامه و سلسله مراتبی تدارکاتی انجام میحضور حاکم در اردوگاه     

ها در زمینی که شدند. فراشها فرستاده میافرادی به نام فراش پیشاپیش برای تدارک اردوگاه»
نمودند، منتظر نزدیک شدن اعلیحضرت ها به عنوان یک مکان واجد شرایط انتخاب میمیرمنزل

اثاثیه و شد. هر اردوگاه برای حمل ها( پیشاپیش فرستاده میشدند. سایر مبلمان چادرها )کمپمی
سرباز،  500حامل نیاز دارند و بوسیله  100گاری و  400شتر،  500فیل،  100ملزومات به 

 (.Nath,1985:168)« شوندمنصبدار اسکورت می
 

 
نْدوا   پ( دیوان خاص )علامی، بی-14تصویر   (40-3۸تا: الف( نَمْگیره ب( چَ

    .م ساخته 1647دوم در سال باسقاپو در زمان شاه عگرچه ستاوندهای چهلستون و عالی    
شوند. ولی یک بنا همزمان و یا در حدود یکسال پس از ساخت تالار شاهجهان، در اصفهان به می
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شد، در دوره شاه صفی سرای شاه صفی نیز گفته میدست که به آن عشرتخانه و هفتنام آینه
این بنا (. 576: 1350هنرفر، ( )15)نک: تصویرشود دوم تکمیل میشروع و در زمان شاه عباس

 همانند چهلستون، محل سلام سلاطین صفوی بوده است.
    

 
های مختلف در باب خاستگاه ستاوند صفوی پرداخته و منشاء آن را نه از بابایی به نقد نظریه 

ت داند. او معتقد اسگورکانیان هند و تیموریانِ آسیای مرکزی، بلکه خاستگاه آن را از مازندران می
که فضابندی تالار طویله و چهلستون به طور قطع متمایز از دیوان عام مغولان است. او بیشتر 

داند و بر این باور است بندی و طراحی این آثار موثر میاهداف ایدئولوژیک و دینی را در ترکیب
شیعی برای مشروعیت بخشی به سلطنتشان، با تلاش -که توسل صفویان به ایدئولوژی ایرانی

غولان هند برای اثبات مشروعیت خود از طریق در هم آمیختن هندوئیسم، اسلام سنی و م
بابایی، یکی از عوامل (. 2۹1: 13۹۸)بابایی،پادشاهی ایرانی و نظام خلافت کاملاً متمایز است 

انتقال ایده معماری مازندران به اصفهان را نفوذ  فردی به نام میرزا محمدسارو تقی)صدراعظم( 
ه.ق 1044ه.ق والی مازندران و سپس گیلان بوده و سپس در سال  1021د که ابتدا در سال دانمی

رسد. قدرت فراگیر ساروتقی و تجربه او در اجرا و )در دوره شاه صفی اول( به صدراعظمی می
آباد و مرمت حرم امام اول شیعیان در نجف، بیانگر نقش او در ساخت شهرهایی اشرف و فرح

های بالقوه، تالار برای برگزار مراسم تشریفاتی و آیینی در سازی و ظرفیتاختمانانتقال فنون س
 (.Babaei,2013:157-8)های تالاردار اصفهان است طراحی فضاهای تشریفاتی در کاخ

     کاخ چند منظوره منحصر بفرد محسوب قاپو که از همان ابتدا، به عنوان یک دروازهعالی    
.م(، در یک مراسم با شکوه که برای استقبال از ندر 1645ه.ق )سپتامبر1056شود؛ در شعبانمی

محمدخان )حاکم ماورالنهر( تدارک شده بود، ستاوندی به آن افزوده شد. این ستاوند از طرح تالار 
های چوبی یادمانی به نظر کُخ، ایده سازه(. 2۹۸: 13۹۸)بابایی، خانه اقتباس شده است طویله و آینه
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کخ  (.Koch,2013:378)بایستی از هند گرفته شده باشد .م، می1630بارعام در دهه  تالارهای
معتقد است مراودات فرهنگی میان ایران و هند، موجب شده تا سبک ساخت ستاوند گورکانی به 

 (. Koch,2013:380)صفویه انتقال یابد 
و صفویه( مراودات فرهنگی میان ایران و هند در ادوار مختلف )به خصوص در دوران تیموریان     

پَهِ  بسیاری وجود داشته است. این مراودات دوسویه بوده، به احتمال ستاوند صفوی متأثر از مَنْدَ
قاپو و ستاوند شاهجهانی و جَهْروکِه دَرْشأن همانند معابد هند ساخته شده است. هر دو بنای عالی

ها، به صورت ها و نقاشیروکِه، در نگارهاند. قدسی بودن مکان امپراتور در جَهْمقدس ساخته شده
( که حاصل تقدس جایگاه 4شود )نک: جدولای نورانی بر سر امپراتوران گورکانی دیده میهاله

قاپو نیز ستاوند به مثابه یک مَنْدَپَه، در جلوی سِلا )حرم( جَهْروکِه در تالار بارعام است. در عالی
قاپو به معنای درگاه عالی و مقدس مرتبط به درب عالی ها، نامقرار دارد. بنا به برخی گزارش

قاپو انتقال داده شده تا یکم، به عالیعباسمقبره حضرت علی)ع( در نجف است که به دستور شاه
 (. 344: 1366)دهمشگی و جانزاده،قدسیت بنا را تحکم بخشد 

 
 های گورکانی در هنر نگارگری هندتالارهای بارعام کاخ-4جدول
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 ابداعی دیگر در ساخت تالارهای ستوندار ایران پس از صفویه.  6

دوم در بناهای محبوبیت ستاوند شاهجهانی که در زمان صفویه به خصوص در زمان شاه عباس
قاپو و چهلستون به کار گرفته شد، موجب گردید که در دوران پس از صفویه، به خصوص در عالی

های مختلف که از ستاوند و تالارهای ستوندار، در سازه دوره زندیه و قاجار، معماران تلاش کنند
به خصوص مساجد استفاده کنند. در گذشته معمار برای ساخت شبستان پر ستون، با گنبدهای 

هایی کوچک و متوالی، برای انتقال بار مرده سقف که بسیار زیاد بود، مجبور به ساخت ستون
-جار تحولاتی در تالارهای ستوندار صورت میشد. ولی در دوره زندیه و قاعریض و ضخیم می

های ستاوند استفاده کند. ولی به علت های باریک مانند ستونکند از ستونگیرد. معمار تلاش می
استفاده از مصالح سنگین خشت و گل در گنبدهای کوچک، برای کنترل بار مرده تاق، از میل 

اق استفاده کند. این روش به شکل یک مهار با تیرهای چوبین و به شکل شطرنجی در پاکار ت
شود تا فشار وارد شده در پاکار مهار گردد و مانع ریزش تاق گردد شبکه تارعنکبوتی موجب می

 (. 16)نک: تصویر

 
: باریک کردن ستون و انتقال بار 2:عریض کردن ستون برای انتقال بار مرده تاق به پاکار و جرز /شماره1شماره-16تصویر

یابد گورکانی، در دوران زندیه و قاجاریه رواج می-استفاده از تیر چوبی به عنوان مهار که متأثر از ستاوند صفوی مرده تاق با
 (.176: 1373)طرح از: فرشاد،

 

 گیری.  نتیجه7
در پاسخ به این پرسش که خاستگاه ستاوندهای صفوی کجا بوده و آیا متأثر از ستاوند گورکانی 

عنصر در معماری تالارهای ستوندار ایران پس از صفویه چه بوده است؛  بوده و نقش و تأثیر این
ها و آراء پژوهشگران مورد ارزیابی قرار گرفت. کُخ بر این باور است که گرچه نیای ابتدا نظریه

جمشید است، ولی از آنجا که ستاوندهای صفوی پس از ستاوند اصلی ستاوندِ گورکانی، تخت
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 است. ستاوند صفوی تحت تأثیر معماری گورکانیان هند ساخته شده اند؛شاهجهانی ساخته شده
دهد که گرچه ساخت ستاوندها پس از مطالعه سیر تحول ستاوند، در دوران هلنیستی، نشان می    

اند، ولی تحت تأثیر معماری بومی منطقه خود نیز قرار داشته و هخامنشیان، همچنان رواج داشته
 IIیابند. برای مثال: در ستاوند خانه بطلمیوسهخامنشی می های آشکاری با نوعتفاوت

ستون، در وسط  5×4با تعداد )اویکوس( در آنجا ساختاری به شکل یک هال اصلی پ.م(؛ 270تا274)
 شود(به فضای باز منتهی می Uاستایل ساختاری است که سه طرف، به شکل)پریاستایل یک پری

همانند چادر یا سایبان در مرکز بنا احداث شده و  IIلمیوسایجاد شده است هایپواستایل خانه بط
استایل متداول استایل است. ولی در معماری ایرانی پلان پریبه نوعی پُر کننده فضای میانی پری

     قاپو و چهلستون( در یک محور طولی با نبوده و ستاوند در جلوِ یک ساختمان )مانند عالی
های آشکاری در سیر تحول ستاوندها و رو تفاوتاست. از این شدهانداز وسیع ساخته میچشم

 تواند موثر واقع گردد.بندی آنها میشود که در طبقهها مشاهده میجانمایی آن در سازه
خانه اصفهان های ایرانی ستاوند صفوی باور دارد. او به بنای آینهبرخلاف کُخ، بابایی به ریشه    

از ساخت تالارهای ستوندار شاهجهانی، ساخته شده است و  کند که یک سال پساشاره می
داند خاستگاه ستاوند صفوی را مازندران و تحت تأثیر فردی به نام محمدساروتقی )صدر اعظم( می

 آباد و مرمت حرم امام علی )ع( نظارت و دخالت داشته است. که در ساخت اشرف و فرح
تاوند شاهجهانی متأثر از سه عنصر معماری بومی و این نوشته بر این باور است که ساخت س     

تاریخی هند است. این عوامل به ترتیب شامل: سَنتَگَر )الگوی معماری روستایی و چوبی(، مَندَپه 
گیری ستاوند های مغول است که این عناصر در تکوین و شکلدر معابد هند و چادر یا کمپ

ی معابد هندو در ستاوند گورکانی و صفوی است. نْدَپَهاند. نکته دیگر تأثیر مَشاهجهانی موثر بوده
پَه در نسخه نْدَ بِهَهمَ گَریْهَه( های نخستین به شکل یک ایوان ستوندار ساده در جلوی سِلا )گَرْ

شود. کارکرد این ایوان ستوندار یا مَنْدَپَه، مکان اجتماع پیروان مذهب هندو )که در مشاهده می
پرداختند( بوده است. مراودات یشن یا تفکر و گاه موسیقی و رقص میآن، نماز، مناجات، مدیت

ای در ستاوندهای صفوی نمود شود، الگوبرداری میان ایران و هند به گونهفرهنگی موجب  می
خانه اصفهان( همزمان و یا یکسال پس از ستاوند شاهجهانی کند. ستاوندهای صفوی )مثل آینه

ایرانی و هندی، کارکرد بارعام داشته و در آن مراسم گوناگونی از  شود. ولی هر دو گونهساخته می
    شده است. منتهی در ستاوند های رسمی انجام میجشن سال نو، تا میلاد پیامبر و ملاقات

قاپو مانند مَنْدَپهِ معابد هند افزوده و قاپو تأثیر عناصر هندی بیشتر مشهود است. ستاوند عالیعالی
قاپو اتاق قاپو تزیینات مخصوص به خود دارد. در طبقه ششم عالیت.کاخ عالیجانمایی شده اس

مْبَر در شِش قاپو مَحال هند است. مطابق منابع تاریخی عالیموسیقی بوده که قابل مقایسه با کاخ اَ
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به این دلیل نامگذاری شده که درب مزار حضرت علی)ع( به این مکان انتقال داده شده، و به 
گفتند؛ از همان ابتدای ساخت به آن مفهوم به آن عالی قاپو )درب یا درگاه عالی( میهمین خاطر 

قدسی اعطا کرده بودند. در آن سو نیز، شاهجهان درون دیوان عام )ستاوند(، مکانی به نام 
های مکتب بخشد. این قدسیت در نگارهکند که جایگاه قدسی به آن میجَهْروکِه دَرْشأن ایجاد می

ای قدسی بر سر امپراتوران گورکانی زمانی که در تالار بارعام است؛ ، به شکل هالهگورگانی
پَه تعبیه شده و وجود طبقات با گردد. در عالیمشاهده می نْدَ قاپو نیز ستاوند به مثابه یک مَ

قاپو دارد که با فضاهای متعدد با کارکرد گوناگون مکمل شکل مفهومی معبد یا قدسی بودن عالی
 دهای دیگر صفوی تفاوت بیشتری دارد.ستاون
های باریک و سبک، گورکانی در ایجاد فضاهای وسیع با ستون-محبوبیت ستاوند صفوی    

شود که پس از صوفیه در دوره زندیه و قاجار یک گونه دیگر از تالارهای ستوندار در موجب می
بوده است. در گونه جدید به قاپو چهلستون شبستان مساجد ایجاد شود که پیرو ستاوندهای عالی

های عریض و ضخیم با سقفی گنبدی سنگین؛ برای کنترل بار جای ساخت شبستانی با ستون
های مهار به شکل تارعنکبوتی در پاکار بناها مرده سقف که از خشت و گل بوده، از چوب بست

 شوند.ها باریک میاستفاده شده و ستون
 

 تعارض منافع
منافع و  یگزارش تعارض احتمال تیود مقاله تعارض مناتع ندارد. مسئولر یمتعهد م سندگانینو

 مسئول است . ۀ سندینو ۀ پژوهش به عهد یمال انیحام
 

 پی نوشت

                                                      
1- Veranda. 
2 -Portico. 
3 -Porch. 

      4 -ha-ha-da-na. 

      5 - ap-pa-da-an. 
ن نوروز از آن از برگزاری جش 1047/1637تاریخ ساخت تالار طویله مشخص نیست، ولی برای نخستین بار خواجگی اصفهانی در سال 6

 (.255 :13۹۸می کند )بابایی،  یاد
7 Mardun-I sahib-I  vuqūf. 
۸ Sikandra. 
۹ jharoka- I darshan. 
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، نوعی تاق در هند و اندلس است  که دارای طرح های Marghūlārیا مولتی فویل یا مَرغالدار  lobed-multiمولتی لوبد- 10

 شود.گورکانیان هند مشاهده میهای اندلس و گویند. در معماری موریگیاهی است به آن مولتی فویل یا چند برگی هم می
11- Krautheimer. 
12-Aziz Koka. 
13-Chaunsath Khamba. 
14-Patthar. 

 کاری است.کاری گویند. نوعی منبت: در فارسی به آن پرچین Pietra duraپییِتْرا دورا - 15
ه معنای اتاقی است که در آن ؛  ب Arz Odasiسیعرض به معنای دیدن، نشان دادن و گفتن استفاده شده است. عرض اودهَ  - 16

یابد )نک: های نهم و دهم واژه سان رواج میشده است. اصطلاح عرضِ لشکر به معنای سان بوده  که از سدهبارعام داده می
 رساندندسی به معنای اتاق عرض است. در دربار عثمانی، عرض به زمانی که نامه یا پیامی به سلطان می(.عرض اُدهَ 15: 13۸7دوانی،

 شد.شد، این ملاقات اطلاع رسانی، در تالار بارعام یا دیوان عام که به آن عرض اداسی یا اتاق عرض گفته میگفته می
17 -Arz. 
1۸ -Santhagar. 
1۹ -Udayagiri. 
20 -Natamandira. 
21 -Gulāl Bār. 
22 -Chandova. 
23 -Choholdar. 
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 عصر در اصفهان کاخهای و بناب مساجد ستاوندهای چوبی معماری تطبیقی بررسی (.13۹5) فاطمه بناب،بلوری
 نامهپایان .بناب مهرآباد و میدان مساجد و اصفهان عالیقاپوی و چهلستون موردی:کاخهای های نمونه صفوی

 ران)منتشر نشده(.گاه هنر تهدانش فرد. زمانی علی راهنما: استاد  ارشد. کارشناسی
 . اصفهان: معمار خانه باغ نظرمیراث اصفهان؛ قاجار تا پهلوی به روایت تصویر(. 13۹4پهلوانزاده، لیلا )

 . اختران.تهران.جغرافیای اصفهان(. 13۹۸تحویلدار، میرزا حسن خان )

https://elmnet.ir/article/10953239-36361/%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%AA%D8%B7%D8%A8%DB%8C%D9%82%DB%8C-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%DA%86%D9%88%D8%A8%DB%8C-%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%88%D9%86%D8%AF%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%85%D8%B3%D8%A7%D8%AC%D8%AF-%D8%A8%D9%86%D8%A7%D8%A8-%D9%88-%DA%A9%D8%A7%D8%AE%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%D8%B9%D8%B5%D8%B1-%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C-%D9%86%D9%85%D9%88%D9%86%D9%87-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%AF%DB%8C_%DA%A9%D8%A7%D8%AE%D9%87%D8%A7%DB%8C-%DA%86%D9%87%D9%84%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86-%D9%88-%D8%B9%D8%A7%D9%84%DB%8C%D9%82%D8%A7%D9%BE%D9%88%DB%8C-%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%85%D8%B3%D8%A7%D8%AC%D8%AF-%D9%85%DB%8C%D8%AF%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%85%D9%87%D8%B1%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF-%D8%A8%D9%86%D8%A7%D8%A8?elm_num=2
https://elmnet.ir/article/10953239-36361/%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%AA%D8%B7%D8%A8%DB%8C%D9%82%DB%8C-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%DA%86%D9%88%D8%A8%DB%8C-%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%88%D9%86%D8%AF%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%85%D8%B3%D8%A7%D8%AC%D8%AF-%D8%A8%D9%86%D8%A7%D8%A8-%D9%88-%DA%A9%D8%A7%D8%AE%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%D8%B9%D8%B5%D8%B1-%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C-%D9%86%D9%85%D9%88%D9%86%D9%87-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%AF%DB%8C_%DA%A9%D8%A7%D8%AE%D9%87%D8%A7%DB%8C-%DA%86%D9%87%D9%84%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86-%D9%88-%D8%B9%D8%A7%D9%84%DB%8C%D9%82%D8%A7%D9%BE%D9%88%DB%8C-%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%85%D8%B3%D8%A7%D8%AC%D8%AF-%D9%85%DB%8C%D8%AF%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%85%D9%87%D8%B1%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF-%D8%A8%D9%86%D8%A7%D8%A8?elm_num=2
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ه و تأثیر و ارتباط آن در (. حکمت و هنر مقدس مَنْدلََه؛ تحلیل نقشه واستو پوروشهَ مَنْدل1401ََحیدری، احمد )

 .55-71، 44، شماره11، دورهکیمیای هنرها. ساختار معماری آتشکده
. تبریز: معماری و تزیینات ستاوندهای چوبی دوره صفویه در آذربایجان. جلد اول: مراغه(. 13۸5خیری، سیروس )

 مهر آزادی. 

صفویه در آذربایجان. جلد دوم:شهرستان  معماری و تزیینات ستاوندهای چوبی دوره(. 13۸5) ------------
 تبریز: مهر آزادی. های عجب شیر، آذرشهر، اسکو، ممقان، گوکان وخسروشهر.

 . تصحیح انتقادی: محمود ریحانی. اصفهان: تحقیقات نظری.رساله عرض(. 13۸7الدین )جلالعلامه دوانی، 

 ، اصفهان.های هنر در اصفهانجلوه (.1366دهمشگی، جلیل؛ جانزاده، علی )
73-4۸، سال پنجم، شمارۀ نهم هویت شهر(. نمادگرایی در تاج محل. 13۹0سلطانزاده، حسین )  

 . تهران: دفتر پژوهشهای فرهنگی.تداوم طراحی باغ ایرانی در تاج محل(. 137۸) ------------
. قزوین: دانشگاه آزاد چاپ دوممفاهیم ، الگوها و آثار. -معماری ایران در دوره اسلامی (.1400)------------

 اسلامی واحد قزوین.
 . چاپ سنگی.آیین اکبریتا(. علامی، ابوالفضل بن مبارک)بی

 . بنیاد نیشابور، تهران.تاریخ مهندسی در ایران(. 1373فرشاد، مهدی )
 ،حسین سلطان زاده، دفتر پژوهش های فرهنگی، تهران.معماری هند در دوره گورکانی(. 1373کخ، ابا )
اطلاعات حکمت جهان، میترا سرحدی، های شرفیابی شاهستون: بارگاه(. دیوان عام چهل13۹5)-----------

 .2۸-22، ۸سال یازدهم، شماره و معرفت،
. جلد سوم.ترتیب و تحشیه:دکتر غلام یزدانی. ترمیم و عمل صالح یا شاهجهان نامه(. 1۹14کَنْبو، محمد صالح )

 زرین آرت پریس.تصحیح: دکتر وحید قریشی. لاهور: 
 . تهران: سمت.تاریخ هنر معماری ایران در دوره اسلامی(. 13۸۹کیانی، محمدیوسف )

 . اردشیر اشراقی. تهران: موسسه تالیف و نشر آثار هنری متن.تاریخ معماری عثمانی(. 13۸۸گودوین، گادفری )
ین محمد شاهجهان پادشاه، جلد اول، ؛ در احوال ابوالمظفر شهاب الدپادشاهنامهم(. .1۸67لاهوری، عبدالحمید )
 کلکته: کالج پریص. 

هنر و معماری ایرانی در ابنیۀ اسلامی (. 13۹3موسوی کوهپر، سید مهدی؛ محمدی، محمدرضا؛ شاهرخی، آناهیتا )
های پژوهشهای هنری و معماری بومی مازندران با جنوب داغستان. داغستان مطالعۀ موردی: بررسی شباهت

 .122-103، 2، پیاپی2، شماره4دوره  .شناسیایران
 ترجمه یعقوب آژند، تهران، مولی. .4در تاریخ هنر ایرانهنر هندو ایرانی. (. 1376مادلین ) هالاید،

مهرداد وحدتی. تهران: مرکز نشر  ۀ. ترجمتجدید حیات هنر و تمدن در ایران باستان(.1373هرمان، جورجینا ) 
 .دانشگاهی

 ، چاپخانه زیبا، تهران.گنجینه آثار تاریخی اصفهان. (1350هنرفر،لطف الله )
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 .3-31، 121، شماره هنر و مردمکاخ چهلستون. (. 1351الله )هنرفر، لطف

 .2-16، 117، شمارههنر و مردمهشت بهشت اصفهان. (. 1351) ---------
 .کشور فرهنگی میراث سازمان :تهران فردانش. فرزین ترجمۀ .آتشکده دختر قلعه (.137۹هانس ) هوگی،
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