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Pearl is one of the most frequently used ornaments in Sasanid decoration arts which, as a 
valuable element and the symbol of divine glory in religious and nonreligious figures, 
has functioned as the visual implementation of the divine glory and its recurrent 
utilization has been a pretext to achieve magnificence, happiness and power. Besides 
regular jewelries of clergymen, courtiers, noblemen and lords, various forms in which 
pearl is used as a manifestation of the divine glory. In the Sasanid era comprehensive and 
vast connections with the east was formed which led to exchange of cultural concepts 
and content of Sasanid art with those countries. The wide-range reach of Persian culture 
and its expanse and popularity in China on the Silk Road is one of the main focuses of 
this research; and thus, the study of pearl decorations as an index of most repeated 
common decorations in Sasanid era, especially particular art of the courtiers and nobles, 
has been considered.This study aims to answer two important questions: By studying the 
pearl motifs, the influence of the artistic and religious thinking of the Sassanid court on 
Chinese civilization can be examined from what aspects? Was the usage of pearl 
depictions in Chinese arts consciously or was it a mere imitation of Sasanid royal arts as 
a new and luxurious commodity or tradition? The nature of current study is fundamental 
and its approach is descriptive, analytical-comparative and the data gathering method is 
of library type. In this study culture refers to distinct and unique parts of artistic tastes 
and thoughts, architectural decorations, textiles and other artworks that had an impact on 
Chinese culture. The considered geographical expanse includes documents achieved in 
the eastern Sasanid provinces such as Afghanistan, Uzbekistan and Tajikistan and further 
the study of its impact along the Silk Road through China. And the regions inside China 
include Xinjiang autonomous region and central parts of China, in the era of local 
governments and Tang dynasty. Let’s take into consideration that due to vast expanse of 
the subject and variety of data, the study of position and evidence on pearl decorations in 
central and western parts of Sasanid empire has been covered in a separate research and 
its results paved the way for the current study.The pearl decorative elements used in 
Buddhist temples, Sogdian tombs or Manichaean sources are not merely imitations 
derived from the Sassanid aesthetic concept; Rather, it is a conscious choice of its 
original concept and then the application of this art in a new religious and cultural 
context. It seems that the main factor in introducing the Sassanid culture to the 
neighboring nations is trade along the Silk Road, in front of the presence of numerous 
ambassadors and the sending of various gifts from the Sassanids to the Chinese court.  
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هنر ساسانی،  :هاي کلیديواژه
مایه مروارید، تزیینات نقش

 هاي شرقی، چینمعماري، ایالت

هاي فرّه ایزدي در هنر ساسانی است. گسترش ارتباطات همروارید یکی از پرتکرارترین عناصر تزیینی و یکی از نشان
هاي دیگر شد. مطالعۀ ي هنر ساسانی به سرزمینمایهجانبه در این دوره، موجب انتقال مفاهیم فرهنگی و درونهمه
هاي نفوذ فرهنگ ساسانی و محبوبیت آن در چین در مسیر زمینی جاده ابریشم، از اهداف اصلی این پژوهش جنبه

ت و در ادامه پاسخ به سوالاتی مهم از جمله: با مطالعۀ نقوش مرواریدي، تأثیرگذاري تِفکر هنري و مذهبی دربار اس
بررسی است؟ استفاده از نقوش مرواریدي در آثار هنري چینی آگاهانه بوده  هایی قابلساسانی بر تمدن چین از چه جنبه

ی است؟ گسترة جغرافیایی مورد بحث، جهت مقایسه آثار، شامل است یا تقلیدي صرف در تبعیت از هنر درباري ساسان
هاي شرقی امپراتوري ساسانی و سپس در چین است. ماهیت پژوهش حاضر از نوع بنیادي است و رویکرد آن ایالت

اي است. عناصر تزیینی مرواریدي بکار رفته در معابد توصیفی، تحلیلی ـ تطبیقی و روش گردآوري آن، کتابخانه
شناسانه ساسانی نیست؛ بلکه انتخابی یی، مقابر سغدیان یا منابع مانوي، صرفاً تقلیدي برگرفته از مفهوم زیباییبودا

رسد عامل اصلی آگاهانه است از مفهوم اصلی آن و سپس کاربرد این هنر در بستر مذهبی و فرهنگی جدید. به نظر می
رت در مسیر جاده ابریشم حضور سفراي متعدد و ارسال تجاعلاوه بر در معرفی فرهنگ ساسانی در ملل همسایه، 
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 . مقدمه1
ترین دستاوردهاي فرهنگی تمدن توان از بسیاري جهات مرحله تکوین ارزندهدورة ساسانی را می

شناسی ایرانی بود که در یت از تحول زیباییاي بااهمایرانی دانست و هنر این دوره شاهد مرحله
جهان غیر زرتشتی، از سواحل اقیانوس اطلس گرفته تا آسیاي میانه و چین، محبوبیتی به سزا 

داند و معتقد گیرشمن نیز هنر ساسانی را نتیجۀ یک تحول طولانی می). 261: 1375(آذرپی، داشت 
خود را در هنرهاي ملت مجاور باقی گذارد  هايتواند نشانهاست این هنر نیرویی دارد که می

یکی از اشکال هنريِ پرکاربرد در هنر درباري ساسانی، مروارید و عناصر   ). 283: 1390(گیرشمن، 
هاي هنري و مذهبی تزیینی وابسته به آن است که به عنوان شاخصی پویا در تمامی عرصه

ترین بخش زیورآلات شاهانه و از اصلیساسانیان نقش پررنگی را ایفا کرده است. مروارید یکی 
شناسی، در تفکر ساسانیان، سمبل فرّه ایزدي و داراي ارزش و جایگاه علاوه بر جنبه زیبایی

فرهنگی و اقتصاديِ دربار ساسانی با دربار  -به دنبال گسترش روابط سیاسی . معنوي است
هاي فرهنگی ایران ساسانی، در مایههاي چین، تزیینات مرواریدي به عنوان بخشی از بنسلسله
هاي مختلفی مانند پوشش، اشیا و کالاهاي لوکس و تزیینات معماري، وارد فرهنگ چین زمینه

هاي شده و بر آن تأثیر گذاشت.  این پژوهش با مطالعۀ تطبیقی عناصر تزیینی مرواریدي در ایالت
-ر مسیر زمینیِ راه ابریشم میشرقی، به انواع مختلف تأثیرگذاري هنر درباري ساسانی در چین د

هاي انتقال مفاهیم هنري در این شاهراه بینجامد. گرچه بسیاري پردازد، تا به درك بهتري از جنبه
از پژوهشگران بر تأثیر عمیق هنر ساسانی بر سایر کشورها اذعان دارند، اما بررسی جزئیات، نحوة 

صورت تقلیدي صرف در  نقوش در چین بهکاربرد این نقوش و درك این نکته که آیا کاربرد این 
اي آگاهانه به فراخور افکار و عقاید جامعه تبعیت از هنر درباري ساسانی بوده است یا استفاده

میزبان در عین حفظ ماهیت اصلی، تا کنون چندان مورد بررسی قرار نگرفته است؛ از همین رو 
 شده است.  هاي مطرحپاسخ به سؤالات و فرضیه نوشتاراین  اصلیهدف 

 . پیشینه پژوهش2
هاي بسیاري در زمینه تأثیرات فرهنگی ملل مختلف از جمله ایران در چین، انجام شده پژوهش

هاي بصري هنر ساسانی و ترین جلوه یابی جایگاه مروارید به عنوان یکی از مهماست؛ اما ریشه
هاي علمی و فعالیتصورت مستقل، صورت نگرفته است.  سیر تحول آن از ایران تا چین به

هاي شرقی و پژوهشی انجام شده در ایران در زمینۀ تأثیر هنر ساسانی بر فرهنگ و هنر ایالت
المللی، باشد. در سطح مطالعات بینهاي جهانی نمیمقایسه با رویکردها و فعالیت چین، قابل

ها برخی از آنتوان به گرفته در باب تزیینات مرواریدي محدود است که می هاي صورتپژوهش
هاي مرواریدي و تکنیک بافت حلقه به معرفی انواع طرحمایستر در مقالۀ خود صرفاً اشاره کرد؛ 

 ).Meister, 1970: 255-267(پردازد آمده از چین می دست هاي به ها در انواع دست بافتهآن
مقابر سغدي هاي مرواریدي در منسوجات و کامپرتی نیز در پژوهش خود، اشکال مختلف حلقه

ترین نقش تزیینی کند و این طرح را محبوبکیانگ را معرفی میمانده در منطقه سین جاي به
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گاسپارینی مطالعۀ خود را به . (Compareti, 2004)داند میلادي می 13تا  7منسوجات از قرن 
طرح  هاي مرواریدي را درتکنیک بافت منسوجات ابریشمی در آسیاي مرکزي تا چین و نیز حلقه

دهد هاي سلطنتی نسبت میمنسوجات ذکر شده، اختصاص داده است و این نوع طرح را به پارچه
)Gasparini, 2015 .( مطالعات دیگري نیز در این زمینه وجود دارد که صرفاً به طرح حلقۀ

محققین ) Meister, 1970) Sheng, 1999;پردازد مرواریدي در منسوجات ابریشمی در چین می
اند. به طور مثال هاي جغرافیایی محدودتري اختصاص دادههاي خود را به حوزهژوهشدیگر، پ

-می) Jinshi, 2019(جینشی به تأثیرات هنري اقوام مختلف از جمله ساسانیان در غارهاي ماگائو 
صورت کلی تأثیر هنر ساسانی بر فرهنگ چین را مورد  هاي ایرانی که بهاز معدود پژوهشپردازد. 

یک از آثار منتشر شده،  در هیچ ). 1399(پاشازانوس، دهند، مقاله پاشازانوس است ی قرار میارزیاب
ها، مدنظر سیر تحول تزیینات مرواریدي (نه فقط حلقۀ مروارید) مورد بررسی و مطالعه تطبیقی آن

 نبوده است و بیشتر مطالعات گاهی بدون درنظرگرفتن قلمرو امپراتوري ساسانی، صرفاً از سغد
پردازد هاي مرواریدي در منسوجات میشود؛ و یا مطالعات انجام شده فقط به طرح حلقهآغاز می
به  گیرد. باتوجهکه تزیینات مرواریدي طیف وسیعی از انواع اشکال و تزیینات را در برمی درحالی

ه هاي تزیینات مرواریدي مدنظر قرار گرفته شدموارد ذکر شده، در این پژوهش، تمامی جنبه
 است.

 هاي اصلی پژوهش . پرسش3
با مطالعۀ نقوش مرواریدي، تأثیرگذاري تِفکر هنري و مذهبی دربار ساسانی بر تمدن چین از چه 

بررسی است؟ استفاده از نقوش مرواریدي در آثار هنري چینی آگاهانه بوده است یا  هایی قابلجنبه
 تقلیدي صرف در تبعیت از هنر درباري ساسانی است؟ 

 وش پژوهش. ر4
تحلیلی است. روش گردآوري  -ماهیت پژوهش حاضر از نوع بنیادي است و رویکرد آن توصیفی 

-ها و نقوش مرواریدي در امتداد مسیر زمینی جِادة ابریشم، شامل مرزاطلاعات با مقایسۀ طرح
هاي مرکزي و استان 1کیانگهاي امروزي افغانستان، تاجیکستان و ازبکستان، تا منطقۀ سین

 .شده است داده اي، نشاناي و مشاهدات موزهچین، با استفاده از منابع کتابخانه
 . نگاهی به روابط سیاسی، تجاري و فرهنگی ایران و چین در دورة ساسانی5

 ,Nehruگردد آغاز روابط سیاسی و اقتصادي بین ایران و چین به دورة اشکانی بازمی

-تجارت بین آسیاي شرقی و غربی، ارتباطات گسترده در دورة ساسانی در اثر رونق ).(1934:188
اي نیز بین دربار چین و دولت ساسانی برقرار گردید و همچنین، موقعیت جغرافیایی خاص ایران، 

با  ).24-23: 1355(هاندا،  هاي غربی و شرقی را فراهم ساختمانند پلی زمینۀ تأثیروتأثر فرهنگ
-420هاي شمالی و جنوبی (سی عمدتاً از دوره سلسلهتوجه منابع مکتوب چینی، ارتباطات سیا

                                                           
1. Xinjiang 



 ه.ش)1357ـ1334( افتهیبر اسناد نو دیگوشت با تأک تیبر بهبود وضع يدولت پهلو یبهداشت يها استیس ریتأث یررسب                      5

م.، به ورود ده هیئت سیاسی ایرانی به چین، 589تا  280هاي شده و از حدود سالم.) آغاز 589
، تاریخ 1چِنحال امپراتور وِن شرح«این متون عبارت است از  ).25-24: 1355(هاندا،  اشاره شده است

حال امپراتور شُوان وو،  شرح«؛ »وِن، تاریخ دودمان ويشیانحال امپراتور  شرح«؛ »دودمان ويِ
حال امپراتور شیائومین، تاریخ دودمان  شرح«؛ »2وي -تاریخ سلسلۀ توبا «؛ »تاریخ دودمان وي

؛ Chavannes, 1903: 99-100 ؛65و  59-58: 1385لیان، سین؛ جان99و  62: 1356(تشکري،  »وي
Vaissière, 2003: 127-128.(  هاي زمان با سلسله این دوره شاهد ورود مهاجران سغدي همدر

-هاي محلی در سیندر شمال و شرق چین و حکومت 4شمالیو پس از آن سوئی 3شمالیکی
آمده از تجار سغدي از این مناطق، گواه این مطلب است. در طول  دست کیانگ هستیم. مقابر به

هاي غربی، تاریخ دودمان سرزمین«ب م.)، بر اساس کتا618-581پادشاهی دودمان سوئی (
، امپراتور، سفیري به ایران فرستاد و پادشاه ایران نیز به نوبه خود سفیرانی با هدایا به دربار »سوئی
با آغاز امپراتوري ). Chavannes, 1903: 99-100؛ 70: 1385لیان، سینکرد (جان اعزامچین 
؛ )326: 1390(گیرشمن، شد کل چین حاکم  م.)، یکپارچگی و وحدت سیاسی در907- 618( 5تانگ

؛ )225: 1375(آذرپی، توان دید می بیشترین تأثیر هنر ساسانی را در دربار این سلسله اي کهبه گونه
توان اوج روابط ایران و چین و متعاقباً اوج تأثیرپذیري از فرهنگ ایرانی در اوایل دورة تانگ را می

-ق.م 202( 6میان، ترویج ادیان مختلف در چین از دورة هانچین در نظر گرفت. هرچند در این 
هاي تأثیرگذاري ایرانیان بر ترین شیوه م.) تا اواسط دورة تانگ، به عنوان یکی از مهم 220

زمان با  م.)، هم649 -627زونگ (فرهنگ چین را نباید از نظر دور داشت. در زمان امپراتور تائی
احتمال زیاد براي دریافت کمک  د سوم، سفراي خود را بهضعف قدرت پادشاهی ساسانی، یزدگر

شدن یزدگرد سوم، فرزندش  پس از کشته). 72: 1385لیان، سین(جاننظامی، به دربار تانگ فرستاد 
، پناهنده -میلادي پناهگاه اشراف ساسانی بود  8که تا نیمۀ سدة  -پیروز به دربار خاقان چین 

ز شهرهاي چین گمارده شد و شاهزاده نرسه پسر پیروز نیز به شد و به عنوان حاکم نظامی یکی ا
و به دنبال آن ایرانیان زیادي ترك  )27: 1393(کاوتس،  مقام فرماندهی کل نظامی منصوب شد

نفر ایرانی در  4000م. حدود 787وطن کرده و به چین مهاجرت کردند. طبق منابع چینی در سال 
ترین متونی که در  مهم ).31: 1355(هاندا، کردند ی میپایتخت دولت تانگ زندگ 7آنشهر چانگ

این دوره به روابط آخرین پادشاهان ایرانی و پس از آن امراي گاوبارگان طبرستان، اشاره دارند، 

                                                           
1. Emperor Wencheng of Northern Wei  
2. Tuoba-Wei 
3. Northern Qi 
4. Northern Sui 
5. Tang dynasty 
6. Han dynasty 
7. Chang'an 
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زه «، »تاریخ جدید دودمان تانگ«؛ »هاي غربی، تاریخ قدیم دودمان تانگسرزمین«هاي کتاب
 ؛82- 72:  1385لیان، سین(جان است.» زه فو یوان گوئی«و جلدهاي مختلفی از » فو سوان گوئی

Chavannes, 1903: 349,353,143,171-173 ؛Harmatta, 1971: 113-143 .( در زمینه روابط
تجاري بین دو کشور، علاوه بر مسیر زمینی جاده ابریشم، مسیر دریایی (جاده ادویه) نیز از 

از دوره ساسانی تمرکز اصلی بر مسیر زمینی بوده  اهمیت به سزایی برخوردار بود؛ هرچند تا پیش
است، تجارت دریایی در این دوره وارد مرحله جدیدي شد و حجم تبادلات دریایی به نسبت 

توان آغاز تجارت ازپیش افزایش یافت. دوره ساسانی را می جایی کالا از مسیر زمینی، بیش جابه
ساسانیان با در دست داشتن فروش  ).77: 1384(وثوقی،  دریایی گسترده بین ایران و چین دانست

بخصوص در قرن پنجم )، Whithouse & Williamson, 1973: 44انحصاري ابریشم در منطقه (
ترین  شناسی، یکی از مهماند. طبق مدارك باستانمیلادي، نقشی کلیدي در تجارت دریایی داشته

ان فارس مانند گور مسیرهاي ارتباطی دریایی، از شهرهاي مهم ساسانی در است
فارس در سیراف و بوشهر (احتمالاً گذشت و به سواحل خلیج(فیروزآباد/اردشیرخوره) و بیشاپور می

-Whithouse & Williamson, 1973: 38؛71: 1399جلودار، (اسمعیلیشد همان ریواردشیر) ختم می

ده است و سیراف نیز بوشهر، محل نظارت بر تمامی تجارت دریایی ساسانیان در منطقه بو). 39
 ,Tampoe(گري در منطقه داشته است علاوه بر جایگاه تجاري، بیشتر عملکردي با اهداف نظامی

هاي مهم به طرف آسیاي استقرار ایرانیان در سریلانکا که یکی از ایستگاه .)100 -1989:98
چین بوده  شد، به منظور نظارت هرچه بهتر آنان بر تجارت پرسود باجنوب شرقی محسوب می

: 1384آمده از این مناطق گواه این مطلب است (وثوقی،  دست هاي نقره ساسانی بهاست. سکه
-Whithouse, 2009: 99(م.، 5فارس در قرن هاي چینی در خلیج). همچنین حضور کشتی75

میلادي  8و  7ها یا مکانی در پارس) در قرون ها پارسیهاي پسو (اشاره به کشتیوکشتی) 100
سندي محکم در ارتباط با تجارت دریایی ایران و چین  )72: 1399جلودار، (اسمعیلی هاي چینآب در

 است.
 مناسبات ایران و چین در دورة ساسانی با استناد به منابع نوشتاري صدراسلام. 6

مورخان ایرانی در منابع نوشتاري دوران اولیه اسلامی نیز در خصوص روابط ایران و چین اشارات 
(تشکري، هاي آنان است ها و شنیدهاهی دارند که غالباً بدون ذکر مأخذ و گاه حاصل روایتکوت

الذهب به ارسال هدایاي بسیار از جمله مسعودي در قرن چهارم هجري در مروج ).65: 1356
اي از پادشاه چین به خسروانوشیروان اشاره باارزش (مانند اسب مرواریدنشان) و در پی آن نامه

ارسال هدایاي شاهانه و برادر خطاب کردن شاه ایران و لحن محترمانه  ).260: 1383مسعودي،( دارد
ي روابط صمیمانه سیاسی بین دوکشور بدور از هرگونه  دهنده نامه از سوي پادشاه چین، نشان

بلخی در قرن ششم هجري در کتاب فارسنامه که خصومت و دشمنی است. طبق اشارات ابن
گونه نشان باشد، پادشاه ایران نیز ارادت خود را به پادشاه چین ایننامگ میآیین ماخذ آن احتمالاً

دهد که در رسوم و تشریفات درباري، خسروانوشیروان سه تخت یا صندلی طلا در کنار تخت می
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ها مخصوص پادشاه چین بود که هرگاه به دربار او آمد بر آن سلطنتی خود داشت که یکی از آن
: 1385بلخی، (ابنهیچکس غیر از پادشاه چین حق نشستن بر آن تخت را نداشت  و بنشیندتخت 

در » دکان«فیقه در البلدان نیز به مکانی به نام برخی از جغرافیانویسان اسلامی از جمله ابن  ).97
پادشاه چین در » فغفور«م.) اشاره دارند که پادشاهان جهان از جمله 628-590زمان خسروپرویز (

 )1(. )34-33: 1349فیقه، (ابنآمدند رد هم میجا گآن
 شناختی و نمادین مروارید از هزارة سوم پ.م تا دوره ساسانیشواهد باستان . 7

ترین مروارید مکشوف در ایران، از تپه گیان در نهاوند متعلق به نیمه هزاره دوم پیش از قدیمی
نتایج حاصل  ).149 :1381(هرتسفلد،  است فارس آمده است که احتمالاً منشأ آن خلیج دست میلاد به

(هزارة سوم تا هزاره اول پ.م) از جمله ظروف، مهر و  از مطالعات انجام شده در هنر ایلام
آثار مفرغی لرستان  و چغازنبیل) Potts, 2004: 120(آمده از شوش  دست دار بهآجرهاي لعاب

هاي مانّایی آمده از محوطه دست ر بهداآجرهاي لعاب )،83-41: 1390(گیرشمن،پ.م)،  7-8(قرون 
زاده، کرتیس، قلاَیچی (حسن، Kargar & Binandeh, 2009)(پ.م) مانند ربط  7-9(قرون 
ها و معابد آمده از کاخ دست هاي دیواري و نقوش برجسته به) و مقایسۀ آن با نقاشی1400

 7- 14(قرون  ); 1383Tsetskhladze,2021(پیوتروفسکی، پ.م) و آشوري 6-13اورارتویی (قرون 
 deهاي شوش پ.م) از حفاري 330-500مروارید در دورة هخامنشی (  . شواهد نقشپ.م)

Morgan, 1905: pl.V/6) ( و پاسارگاد)Stronach,1978: pl. 159c(آمده است. بنا بر  دست ، به
شد و تفاده میفارس در زیورآلات اس گفته ایزودور خاراکسی، در دوره اشکانی، از مروارید خلیج

پ.م) اولین پادشاه  88-123مهرداد دوم ( (Schoff, 1976: 20) .داراي ارزش بالایی بوده است 
در لوحه گلی  ).34: 1394(سرفراز، آورزمانی،  اشکانی است که در تاج خود از مروارید استفاده کرد

اي در یک قاب مربع هزمان با دوره اشکانی، اله هم )،103: 1390(گیرشمن، آمده از شوش  دست به
-دهندة ارزش معنوي الهه رسد این قاب نشانمرواریدي به تصویر کشیده شده است به نظر می

-مانده می جاي از جمله منابع مکتوب به ).103: 1390، رشمنیگ(اي است که در داخل آن قرار دارد 
مانوي، در  248ر هاي دینی دوران ساسانی اشاره کرد که در مزموتوان به متون مذهبی اقلیت

این گوهر/ مروارید «: باري )100: 1388(آلبري، گفته شده » گوهر مقدسِ خداوندگار«تمثیلی، روح 
(ابوالقاسمی، » زعم عرفاي مانوي، در صدف تن به اسارت افتاده است همان پارة نوري است که به

د تشبیه شده است؛ در گفتار گنوسیان نیز روح آدمی به مرواری )Boyce, 1975: 64 ؛27: 1387
فراز آي! تو چون مرواریدي، کز «شود: چنان که در متنی مندایی، خطاب به جان گفته می

طبق گزارش آمیانوس مارسلینوس، در نبردهاي  ).351: 1388هالروید، » (گنجینۀ حیات برده شدي
جواهرات  دولت روم با شاپور دوم ساسانی، لباس ایرانیان فاخر بود و درخششی خاص داشت و با

یکی از رفتارهاي سمبلیک شاهان ساسانی ). Peck, 1992: 739-752(و مروارید تزیین شده بود 
بها بود، چنانچه شد، پرکردن دهان شخص با جواهرات گرانها میدر پاسخ به خدماتی که به آن

را پر از اي به شاه آورد و شاه در پاداش، دهان او آمده است که موبد بزرگ مژده» کارنامگ«در 
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در اینجا واژة مروارید شاهوار نیز  ).40: 1329(مشکور، یاقوت سرخ و مروارید شاهوار و گوهر نمود 
همتا و باارزش، درخور شأن پادشاهان است. دهنده دري بی حائز اهمیت معنایی است و نشان

ریدي تصویر بندهاي مروا برخی از محققین معتقدند که شاهان و بزرگان ساسانی عمدتاً با گردن
توان در نقوش هاي آن را میکه نمونه) Gyselen, 2007: 65؛288: 1380(کریستین سن، اند شده

صورت  زادگان بهها و دیگر آثار هنري برتن پادشاهان، درباریان و اشرافبرجسته، مهرها، سکه
). 27: 1340قبال، (اصورت گسترده مشاهده کرد  بند و دیگر عناصر تزیینی این دوره به ها، گردنتاج

بستان که سراسر با جواهرات و نمونه بارز این نوع تزیینات را در لباس خسروپرویز در طاق
هاي مشهور علاوه بر پوشاك، قالی). 191: 1382(ریاضی، مروارید تزیین شده، قابل رویت است 

در  ).444: 1368(ثعالبی،نشان بوده است  تخت طاقدیسِ خسروپرویز، زربفت مرواریددوز و یاقوت
کاررفته در تاج وي هرکدام به اندازة تخم  توصیف تاج خسرو دوم آمده است که مرواریدهاي به

اي هاي دایرهها و قابگنجشک هستند (ثعالبی، همان). علاوه بر موارد ذکر شده، مدالیون
نواع مرواریدي، داراي بیشترین فراوانی در هنر تزیینی و سمبلیک ساسانی هستند که در ا

هاي صورت قاب بافی، فلزگري و تزیینات معماري بناها بهدستی آن روزگار از جمله پارچهصنایع
 اند. گچی به کار رفته

 هاي شرقی امپراتوري ساسانی شواهد تزیینات مرواریدي در ایالت .8
ل خود اي را در زمینۀ هنر این دوره در دهاي شرقی امپراتوري ساسانی اطلاعات گستردهسرزمین

ها و معابد هاي موجود در کاخ بري ها و گچترین شواهد موجود شامل نقاشی اند. مهم داده جاي
هاي ذکر شده در این پژوهش، به تفکیک مرزهاي جغرافیایی شامل: بودایی است. سرزمین

 افغانستان، تاجیکستان و ازبکستان است.
 . افغانستان8-1
 . بامیان1-1-8

هاي معابد تأثیرات هنر ساسانی در سرزمین افغانستان، عمدتاً در دیوارنگارهمانده از  جاي آثار به
بودایی واقع در بامیان متمرکز هستند. بامیان به عنوان یکی از مراکز مهم بوداگرایی در منطقه و 

 ها و راهبان بودایی از سراسر منطقه بودهبا قرارگرفتن در قلب جادة ابریشم، محل تجمع کاروان
اي در زنجیره طولانی از هند و گندهارا تا  بامیان، به عنوان حلقه» بودایی -ایرانی «نر است؛ ه

رسید در چین می 1هوانگکرد و به آسیاي مرکزي و در نهایت به دنبلخ و سغد عمل می
)Godard & Hackin, 1928.( بها هم در دورة نقش مروارید به عنوان زیوري مقدس و گران

-خوبی در نقاشی به )2(م.) و هم در زمان تسلط ساسانیان560-440در منطقه ( استیلاي هفتالیان
هاي بودایی بامیان، از مانده مشهود است. استفادة گسترده از مروارید در نقاشیجايها و آثار به
هاي ساسانی است؛ مانند نقش گراز (سمبل ایزد بهرام) در حلقۀ دهندة استمرار سنت طرفی نشان
گیري یک بودایی را در قالب شکل -)، و همچنین تلفیقی از هنر ایرانی 1صویر مرواریدي (ت

                                                           
1. Dunhuang 
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-موجودات مقدس و سمبلیک احاطه شده در حلقه اي کهگونهدهد. به تفکر آگاهانه نشان می
-هاي مقدس، بودا و بوديهاي مرواریدي مرسوم در هنر ساسانی، جاي خود را به شخصیت

توان به مانده از بامیان، می جاي هاي متأخرتر به). از نمونه3و  2دهند (تصاویر می )3(ساتواها 
اشاره کرد که پیشرفت نفوذ هنر ساسانی را نشان  »شاه نخجیرگر«دیوارنگاره بودایی معروف به 

هاي مروارید در تاج، دستبند در کنار زیورآلاتی از جنس طلا، رشته). 318: 1390(گیرشمن،  دهدمی
 ).4ی مورداستفاده قرار گرفته است (تصویر و کمربند، به زیبای

    
دیوارنگاره با نقش  :1تصویر 

هاي مدالیون سرگراز و حلقه
م.، موزه  7-6مرواریدي، قرون 

 هنرهاي آسیایی گیمه.
(Dani & Litvinsky, 

1996: 160) 

دیواري بودا نقاشی :2تصویر 
 6هاي در حلقه مرواریدي، سده

امیان. م.، دره کاکراك، ب 7و 
موزه هنرهاي آسیایی گیمه 

 ).317: 1390(گیرشمن، 

دیوارنگاره با  :3تصویر 
ساتوا احاطه نقش بودي

هاي شده در حلقه
 6و  5هاي مرواریدي، سده

 بامیان.   K3م.، غار
 )316(همان: 

شاه  :4تصویر 
نخجیرگر، بامیان، 

م. موزه 8-7قرن 
 کابل 

 )318(همان: 
 

 1تپهدلبرجین2-1-8
تپه در شمال افغانستان است که آثار محوطه شاخص در افغانستان، شهر باستانی دلبرجین دومین

متنوعی هم از دورة استیلاي ساسانیان و هم در زمان حکومت هفتالیان که آن هم متأثر از 
دهد. در نقوش دیواري این محوطه، نقشی وجود دارد که بخش فرهنگ ایرانی است، نشان می

 ,Kruglikova(مانده است و احتمالاً روایتگر ردیفی از خدایان بوده است کوچکی از آن باقی

خصوص  شاهان ساسانی به وسیاق نوارهاي مرواریدي در تاج ). تاج ایزدبانو به سبک419 :1977
هاي این محوطه از دیگر دیوارنگاره )4( ).5بستان است (تصویر برجسته طاق تاج آناهیتا در نقش

) داراي 6م. اشاره کرد که (تصویر  6-5زاده هفتالی مربوط به قرون زرگتوان به نقش بمی
یکی از انواع . (Ilyasov,2001: 190)هاي مرواریدي به سبک ساسانی است پیراهنی با حلقه

ها  و نوارهاي تزیینی است. این نوارها کارگیري نقش مروارید در حاشیه تأثیرات هنر ساسانی، به
در افقی یا عمودي وقایع مختلف با مضمون مذهبی و غیرمذهبی را در صورت یک کا عموماً به

هاي تزیینی، دربرگیرندة صحنۀ بزمی است که از گیرند. نمونۀ باقیمانده از این حاشیه برمی
از  )5( ).7مقایسه است (تصویر  بستان قابلآمده است و با نقش شکارگاه طاق دست تپه بهدلبرجین

اي از فرّه مقدس به شکل نوار مرواریدي (جلوهد در هنر ساسانی، هالۀ هاي مرواریدیگر کاربرد
اي گلی با نقش خداي جنگ برجستهکه در نقش) 120: 3140فر و دیگران، (محمديایزدي) است 

 گر شده است.جلوه
 

                                                           
1. Delbarjin Tepe 
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 نقش ایزدبانو، :5تصویر 

بخشی از نقاشی دیواري،  
م.  6-5قرن 

)Kruglikova 
20,1977: 4( 

زاده هفتالی، بزرگ :6تصویر 
م.  6-5قرون 

(Ilyasov,2001: 190) 
 

 دیوارنگاره مجلس بزم، قرون  :7تصویر 
  (Kruglikova ,1977: 418)م.  6-5

 

نقش خداي  :8تصویر 
جنگ با هاله مقدس 

م.   7-6مرواریدي، قرون 
 )173: 1395مهر، (شجاعی

 . تاجیکستان2-8
 . پنجکنت1-2-8

هاي ساسانی و عنصر مروارید، بسیار غنی و از لحاظ حضور المان )6(اي پنجکنت هدیوارنگاره
-مایههاي عامیانه تا درونهاي روایی از قصهمتنوع هستند. تزیینات مرواریدي در تمامی صحنه

هاي ذکر شده که عموماً هاي حماسی و پهلوانی، جلوة باشکوهی دارند. در بخشی از  نقاشی
هاي ابریشمی هایی با پارچهپوشدهند، میهمانان تنیافت را نشان میمجالس مهمانی و ض

ساسانی بر تن دارند که با طرح دوایر مرواریدي تزیین شده است و در اغلب نقوش، فضاها 
صورت  ها، زیورآلات مرواریدي بهاند. در این نقاشیتوسط کادرهاي مرواریدي از هم جدا شده

 ). 10و  9ن سغدي کاربردي گسترده دارد (تصاویر بند براي مردا گوشواره و گردن

  
هاي ابریشمی ساسانی و  هایی با پارچهپوشتن  :9تصویر 

م. موزه  8طرح دوایر مرواریدي، پنجکنت، نیمه اول قرن 
 )239: 1364ارمیتاژ (بلنیتسکی، 

بند مروارید بر گردن  کادر مرواریدي، گردن :10تصویر 
م.، موزه 8-6پنجکنت، قرون  دیواري فرد وسط، نقاشی

 ).100: 1372ارمیتاژ (رایس، 

 1. قلعه قَهقَهه2-2-8
میلادي  9-6است که در قرون  یا شهرستان 2قلعه قهقهه بخشی از سایت باستانی بونجیکات

باستانی بود و از غرب و جنوب غربی در همسایگی سغد باستان قرار داشت.  3پایتخت اسُتروشانا
) و نقوش 11هاي چوبی (تصویر هاي حکاکی شده بروي پنلشامل مدالیونآمده  دست آثار به

هاي تزیینی مرواریدي مربوط به محدودة زمانی قرن پنجم تا هفتم میلادي دیواري با حاشیه

                                                           
1. kaka-i kahkaha 
2. Bunjikat 
3. Ustrushana 
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هاي ترك غربی بود ها و دولت)، زمانی که اسُتروشانا بخشی از قلمرو هفتالی12است (تصویر 
260)-9(Dani & Litvinsky, 1996: 25. 

  
کاري هاي سبک ساسانی در بخشی از کندهمدالیون: 11تصویر 

 ,Marshakم. (7-5روي چوب، قلعه قهقهه، قرون 
Negmatov, 1996: 273( 

ي نقاشی دیواري صحنۀ نوازندگان با حاشیه :12تصویر 
 :Ibidم. (7-5تزیینی مرواریدي، قلعه قهقهه، قرون 

268( 
میلادي، چندین محوطه در محدودة جغرافیایی تخُارستان  8ا قرن در اواخر دورة ساسانی ت  

محل زندگی اشراف و اقوام ترك پیرو آیین بودا  -(بلخ باستان) در جنوب تاجیکستان امروزي 
دهند. این بودایی) را نشان می -شواهدي از تأثیرات هنر ساسانی (ایرانی  -1(هینه یانَه)

 و محوطه 2تپه و قلعه کافرنیگاننند معابد بودایی اجَنهها آثار هنري زیبایی را مامحوطه
گلی لوح. Baumer, 2018: 203)-(204گذارند (در دره وخش) به نمایش می 3کافرقلعه

دهد که در یک قاب مربعی مرواریدي آمده از کافرقلعه، صحنۀ بزمی را نشان می دست به
تپه با ي معبد بودایی اجَنهرنگاره) و مجلس بزم دیگري در دیوا13محصور شده است (تصویر

). اما نقاشی دیواري بعدي، 14هاي دیگر جدا شده است (تصویرنوارهاي افقی مرواریدي از بخش
-هایی با پارچهزادگان ترك در مجلس بزم شنلدهد؛ اشرافویژگی منحصربه فردي را نشان می

). از 15مزین شده است (تصویرهاي مرواریدي هاي ابریشمی ساسانی بر تن دارند که با حلقه
ي  تُوبا در آمده از قلعه دست توان به نقش تابوت بهمانده در شمال تاجیکستان، مینمونه آثار باقی

» بند فرّه ایزديِ ساسانی گردن«)؛ دو فرشته در حال حمل 16شهر کلاَن اشاره کرد (تصویر
و  رستگارفرد(رجسته ساسانی باي از نقوشهاي مشابه آن در طیف گستردههستند که نمونه

 آمده است. دست به )138: 1402،دیگران
 
 
 
 
 

                                                           
1. Hinayana 
2. Kafirnigan 
3. Kafir-kala 
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قطعه گلی با : 13تصویر 
حاشیه مرواریدي، کافرقلعه، قرن 

م.، محل نگهداري: موزه ملی 7
 & Litvinskyتاجیکستان، (

Solov'ev, 1990: 69( 

کادرهاي مرواریدي در : 14تصویر 
-7ستان، قرن تپه، تاجیکمعبد بودایی اجنه

 م.8
https://commons.wikimedia

.org 

میهمانان با  :15تصویر 
هاي ابریشمی شنل

ساسانی،کافرنیگان، قرون 
، موزه ملی .م 8تا  7

 تاجیکستان
(Baumer, 2018: 

204)-203 

بند  گردن :16تصویر 
فرّه ایزدي در بخشی از 
تزیینات تابوت توبا، شهر 

 م.5کَلان، ازبکستان، قرن
 )173: 1395مهر، (شجاعی

 .  سغد باستان3-2-8
هاي جغرافیایی مهم در آسیاي میانه، سغد (سغدیانا) باستان است. سرزمینی یکی دیگر از حوزه

تاریخی واقع در میان آمودریا و سیردریا که امروزه جنوب ازبکستان و غرب تاجیکستان را در 
هاي مهم ایران در جادة ، از سرزمینو در دورة ساسانی )Marshak, 1996: 237-38(گیرد برمی

هاي مهم ایرانی اي از زباننژاد بودند و زبان سغدي شاخهها، مردمانی ایرانیابریشم بود. سغدي
از سدة پنجم تا ربع اول سدة هشتم میلادي، مقارن با دورة  ).14: 1378(ویلیامز، است میانه بوده 

لی تجارت در مسیر جادة ابریشم، شکوفایی هاي اصفعالیت بازرگانان سغدي در نقش واسطه
هنر سغدي، پیوندهاي اسلوبی،  ).39: 1384(پاکباز،  اي در این نواحی پدید آمدسابقههنري بی

، 3، ج 1393(بیکرمان و همکاران، هاي ایران پارتی و ساسانی دارد شناسی با سنتمضمونی و سنخ
(آذرپی،  بودند لی تمدن آسیاي مرکزيشک یکی از سازندگان اصو سغدیان بی )684، 2بخش 
هنري ساسانی در  -هاي باستانی مهم در ارتباط بانفوذ فرهنگی در میان محوطه ).22: 1397

در محدودة جغرافیایی  2(در حوالی سمرقند) و قلعه قَهقهه 1هاي پنجکنتسغد، محوطه
ک بخارا)، در ازبکستان، (نزدی 3و ورخشا (سمرقند) هاي باستانی افراسیابتاجیکستان و محوطه

 هاي دیواري و آثار هنري متنوعی در راستاي پژوهش حاضر هستند. حاوي نقاشی
 . ازبکستان3-8
 . افراسیاب1-3-8

طور که ذکر شد، محوطه افراسیاب (سمرقند باستان) یکی دیگر از شهرهاي مهم سغد  همان
ه، مربوط به سده هفتم هاي معروف این محوطباستان در ازبکستان امروزي است. نقاشی

دهند که ، نمایندگان سمرقند و ایران را نشان میهامیلادي هستند. بخشی از این دیوارنگاره
با هیئت همراه   (در سمت راست) فرمانرواي سمرقند  »4ورخومن«شامل سه شخصیت است.  

 62)-(Azarpey, 1981: 61 می ساسانی بر هاي ابریشکه فاخرترین پوشاك را از پارچه درحالی

                                                           
1. Panjakent / Penjikent 
2. Kala-i Kahkaha 
3. Varakhsha 
4. Vargoman 
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بهایی به عنوان پیشکش به سمت یک خداي سغدي تن دارند، در حال حمل هدایاي گران
هستند. ورخومن که از جایگاه بالاتري نسبت به دو نفر دیگر برخوردار است، ) 135: 1397(آذرپی، 
و در  رشته بلند مروارید شاهوار ترین هدیه ممکن را در دست دارد؛ او در دست راست یکباارزش

-توجه می دست چپ زیوري شبیه بازوبند یا دستبند دارد که در مرکز آن مرواریدي درشت جلب
هاي مرواریدي، شبیه آنچه نفر سوم بر کند. نفر دوم طَبقِ پارچه ابریشمی با نقوش متنوع حلقه

 در دیوارنگارة دیگري، روحانی زرتشتی). 17(تصویر کند تن دارد، به عنوان پیشکش حمل می
ها در پوشی با پارچه ساسانی، نقش شده است. دو نفر شترسوار هم در پی آنهمراه را پنام و تن

هاي مرواریدي درشتی برگوش و لباسی و هردو گوشواره )Grenet, 2005: 125( حرکت هستند
 هاياي زین مانند بر پشت حیوانات نیز از نوع پارچهبا پارچه ساسانی بر تن دارند، پوشش پارچه

 ).18(تصویر ساسانی است 

  
 م.7دیواري، افراسیاب، قرنهایی از نقاشیبخش :17تصویر 

ttps://es.unesco.org/silkroadh 
نقش روحانی زرتشتی، گوشواره  :18تصویر 

م. 7شترسواران و نقش زین شتر، افراسیاب، اواخر قرن 
tps://es.unesco.org/silkroad/node/11094ht 

 1. ورخشا2-3-8
هاي دیواري نقاشی ).223: 1397(آذرپی، گاه خاندان سغديِ پادشاهان بخارا بود  آبادي ورخشا، تخت

اي از م.، مجموعه 8اوایل سدة تا  7آمده از تالار سرخ کاخ ورخشا، مربوط به اواخر سدة  دست به
را در یک محور افقی به نمایش گذاشته است.  سوارمبارزات میان حیوانات و قهرمانان فیل

 احتمال زیاد، اهورامزدا است به ماهیت آیین سغدي، به سوار باتوجهشنکار معتقد است فیل
)Shenkar, 2014: 63 .( دهنده مبارزه خیر  نشیشکین نیز بر این باور است این نقاشی نشا

بر  .(Ibid)(قهرمان) با شر (ببر، پلنگ و اژدها) است، مفهومی که زیربناي باورهاي مزدایی است 
اي به سبک ساسانی با دوایر مرواریدي نقش شده است که نشان از اهمیت ها، پارچهزین فیل

 ).19(تصویر سوار دارد و مشابه صحنه شترسوار محوطه افراسیاب است فیل

    
م.، موزه ارمیتاژ  8تا اوایل سده  7اي با نقش دوایر مرواریدي، کاخ شاهی ورخشا، اواخر سده زین فیل با پارچه :19تصویر 

 ).96: 1372(رایس، 
 

                                                           
1. Varakhsha 

https://es.unesco.org/silkroad
https://es.unesco.org/silkroad
https://es.unesco.org/silkroad/node/11094
https://es.unesco.org/silkroad/node/11094
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 تپه. بالالیق3-3-8
زمان با حکومت هفتالیان در نیمه دوم سدة ششم  هاي میانه در آسیاي مرکزي، همدر آغاز سده

هاي عمارت هاي هنر دنیوي و غیر بودایی در ماوراءالنهر، در دیوارنگارهین نمونهمیلادي، نخست
این )، 104: 1397(آذرپی، شود تپه در شمال ترمذ (در بلخ باستان) دیده میبالالیق ییلاقی

مایه، بخشی از گسترة نقاشی ایرانی و نشانگر استمرار تفکر فرهنگی ها، فارغ از دروندیوارنگاره
بند مرواریدي یک بانوي  ها و گردندر بخشی از این نقش، گوشواره). 7(همان: یرانی است ا

بند  گردن«زمینه قرار دارد، بسیار شبیه تري که در پس زاده و همچنین عنصر تزیینی بزرگبزرگ
در ادامه، شخص عالی مقامی با لباس ساسانی و  ).21و  20(تصاویر است  »فرّه ایزديِ ساسانی

 ).22(تصویر کند توجه میهاي مرواریدي با نقش گراز جلبحلقه

     
گوشواره و  :20تصویر 

-بندهاي مرواریدي، بالالیق گردن
: 1397م. (آذرپی، 7-6تپه، قرن 

229( 

بند فرّه ایزديِ  گردن :21تصویر 
 ساسانی (همان)

شخص عالی مقام با لباس : 22تصویر 
تا اوایل قرن  5ساسانی و نقش گراز. اواخر قرن 

 )193-190: 1372م. (فرامکین،  7

 . چین9
بررسی  هاي هنر تزیینی مرواریدي در چین از چند جنبه قابلمانده از جلوه جاي آثار و شواهد به

مانده از مانویان  جاي آثار به -آمده در معابد و مقابر بودایی  دست شناسی بهاست:شواهد باستان
 .ديهایی از تجار سغداده -مهاجر

   آمده در معابد و مقابر بودایی دست شناسی به. شواهد باستان1-9
در غرب چین، یکی از مقاصد اصلی در پژوهش  1کیانگ و حوزه تاریماستان خودگردان سین

هاي مهم و حاوي واحه ).23(تصویر  کردحاضر است که مسیر زمینی جاده ابریشم از آن عبور می
و شمالی این حوزه قرار داشتند که در مسیر شمالی از شهرهاي آثار مورد بحث در بخش جنوبی 

رسید و در مسیر جنوبی به می 6گذشت و به تورفانمی 5شهرو قره4، کوچا3، تومشوك2کاشغر
شد و می 2کرد و وارد منطقه شانشانعبور می1موو قلمروهاي چیه 8، خُتن7سمت شرق از یارکند

                                                           
1.Tarim Basin 
2. Kashgar 
3. Tumsuk 
4. Kuga 
5. Karasahr 
6. Turfan 
7. Yarkand  
8. Hotan 
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سمت   این مسیر به .)14: 1379پیر درژ، ؛  ,12Jinshi :2019-13رسید (هوانگ میو سپس به دن
به شهر لانجو در  (دروازه یشم) 4کرد و با عبور از دروازه یومنادامه پیدا می 3شهر آنشی (گواجو)

 ).19: 1357تشکري،  ؛Ibid(رسید آن) پایتخت امپراتوري هان میایالت گانسو یا شهر شیان (چانگ
لحاظ اقتصادي واجد اهمیت بسیاري بودند؛ زیرا جادة بزرگ هاي کوچک از نشیناین شاهک

 ).92:  1365(گروسه، گذشت ها میابریشم بین چین و دنیاي هند، ایران و روم از این واحه
مبدأ هنر تاریم در حدود قرن چهارم میلادي را باید در افغانستان جستجو کرد. در درة کابل، 

 -انِ ساسانی قرار گرفتند و یک تمدن ساسانی آخرین سلاطین کوچا تحت نفوذ عمیق ایر
م) ترکیب هنري  344-413مبلغان بودایی ( ).109(همان:  بودایی در این منطقه شکل گرفت

هاي تاریم بردند و از کاشغر تا کوچا (که ایران و بودایی برگرفته از بامیان را همراه خود به واحه
و ) 318: 1390(گیرشمن، انی تبدیل شده بودند) به مراکز مهم فرهنگ هنري متأثر از فرهنگ ایر

هاي ذکر شده، به طور خلاصه شواهد و بقایاي تزیینات تورفان متداول ساختند. در میان محوطه
بري، بقایاي منسوجات  تزیینات معماري مانند انواع گچ بررسی است: مرواریدي در آثار زیر قابل

 ها  و غیره.هاي غارهاي بودایی، مجسمهنگارهآمده در مقابر بودایی، دیوار دست ساسانی به

 
 مکانشهرهاي مهم در حوزه تاریم و اطراف بیابان تاکله: 23تصویر 

https://en.wikipedia.org/wiki/Tarim_Basin 
 . خُتَن2-9

ختن از جمله شهرهاي مهم و بخشی از پادشاهی ختن در مسیر جاده ابریشم، در امتداد لبۀ 
ساکنان ختن از اقوام ایرانی زبان ). Hingam, 2004: 143مکان بوده است (جنوبی صحراي تاکلا

طور که اشاره شد، در متون بازمانده به زبان ختنی، نام مروارید  و همان) 63: 1385(فولتس، بودند 

                                                                                                                                        
1. Qiemo  
2. Shanshan   
3. Anxi (Guazhou)  
4. Yumenguan  
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آمده از تزیینات مرواریدي، بازة زمانی قرون  دست آثار به). Bailey,1979: 341خورد (به چشم می
گري نیز در این منطقه گیرد؛ زمانی که علاوه بر دین بودایی، زرتشتیي را در برمیمیلاد 6-7

هاي تقدس مروارید را بتوان شاید یکی از بهترین نمونه). Stein, 1907: 172رواج داشته است (
که  آید درحالی، او از درون یک نیلوفر آبی بیرون می)24(تصویر مشاهده کرد  )7(در مجسمه آپسارا 

  :Priest,1944)بند مرواریدي را به عنوان نماد خیرخواهی و سخاوتمندي در دست دارد دنگر

هاي لوتوس و نوار مرواریدي نمونۀ شاخص دیگري از تزیینات بري برگ قطعات گچ .(38
-. این تزیینات که گاه هالۀ مقدس مجسمه بودا را در برمی)25(تصویر  مرواریدي در ختن است

-بري طاق بزرگ در طاق تزیینات معابد بودایی است؛ بسیار شبیه قطعه گچ گیرد و یا بخشی از
م. بقایاي باارزشی از نقوش به 7در شمال ختن مربوط به قرن  1بستان است. در معبد مایاکلیک

هاي کوچک مرواریدي عنوان لباس و بالشتکی که بودا بر روي آن نشسته با نقوش حلقه
هاي غار ها، شبیه نقوش لباسمایستر معتقد است این نوع بافته ).26(تصویر آمده است  دست به

 ).Meister, 1970: 264(، احتمالاً به تقلید از سبک ساسانی در چین تولید شده است 2قزل

 

 
مجسمه آپسارا، : 24تصویر 

 م.، موزه متروپولیتن7-6قرن 
https://www.metmuse

m.orgu 
 

 هاي لوتوس و نوار مروارید:هاي گچی با نقش گلبرگپلاك :25تصویر 
a:  م، موزه متروپولیتن7 -6ختن؛ تاریخ: قرون                          

https://www.metmuseum.org 
b: م.6، قرن 3معبد بودایی دندان اویلیق   )Stein, 1907: LVII( 

cبریتانیا   م.، موزه 6، قرن 4: معبد خادالیک    (Trust, 2013: 186) 
dبستان برجسته طاق : طرحی از نقش  http://www.heritageinstitute.com 

                    
 )Meister, 1970: plate 11م. (7هاي مرواریدي بر طرح پارچه، معبد مایاکلیک، شمال ختن، قرن مدالیون نقش :26تصویر 

 . کوچا3-9
ر شمالی حوزه تاریم، منطقه کوچا، آثار ارزشمندي از تأثیرپذیري هنر ساسانی در دل در امتداد نوا

ذکر در زمینه  هاي قابلهاي غارهاي منطقه قزل در غرب کوچا، یکی از نمونهخود دارد. نقاشی

                                                           
1. Mayaklik 
2. Kizil Caves 
3. Dandan-Uiliq 
4. Khadalik 

https://www.metmuseum.org/
https://www.metmuseum.org/
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ایرانی از منطقه بامیان افغانستان است. در این غارها طبق مطالعات انجام  -انتقال هنر بودایی 
م. بیشتر متأثر از 7تا اواسط قرن  5سبک اولیه قزل آثار مربوط به قرون  1وسط هاکینشده ت

م. 8تا اواسط قرن  7سبک هندي و تأثیرات کمی از هنر ساسانی هستند، اما آثار اواسط قرن 
داراي بیشترین تأثیرات هنر ساسانی است؛ مانند نوارهاي در اهتزاز سلطنتی، هاله سر، تاج، 

گروسه سبک اولیه  ).318: 1390(گیرشمن، سازي اشخاص و تمایل شدید به قرینهجزئیات لباس 
-که شبیه نقوش دلبرجین )110: 1365(گروسه، داند بودایی بامیان می -قزل را شبیه سبک ایرانی 

هاي توان در نقش حلقههاي سبک ذکر شده را میترین نمونهتپه است. شاخصتپه و بالالیک
آمده از تومشوك  دست بري به گچ پلاك ).27(تصویر زرگان تخُاري مشاهده کرد ب مرواریديِ لباس

هاي مقدس جاي استفاده از حیوانات و نشانه دهد؛ اما این بار به ادامه سنت ساسانی را نشان می
 و نمادین ساسانی، احتمالاً ققنوس چینی (فنگ هوانگ) که در اساطیر چینی پرنده

 ).28(تصویر ین شده است جایگز )8(اي مقدس است،
از محوطه  2شناختی نقوش جعبه بودایی موسوم به سریراهاي سبک و شمایلویژگی 

عقیده بوساگلی به هکننده ماهیت ترکیبی هنر کوچا است و ازآنجاک، منعکس3باستانی سوباشی
 این هنر )،Bussagli,1979: 83(هنر نقاشی در کوچا یکی از اشکال اصلی بیان هنري است 

هاي مرواریدي، نوار هاي هند، ایران و روم است. حلقهدهندة هنر سرزمین ترکیبی، بازتاب
بند مرواریدي بر گردن فرشتگان، همگی برگرفته  هاي گردنجواهرنشان بر منقار پرندگان، رشته

نقوش تزیینی  ).29(تصویر شود گر میی جلوهیبودا -از هنر ایرانی است که در قالب هنر ساسانی 
هاي مرواریدي با حاشیۀ دیوارها از دیگر مصادیق بارز تأثیر هنر ساسانی است. نقش حلقه

-ترین نقوش پارچهکه نوار جواهرنشان فر ایزدي را در منقار دارد، یکی از رایج مرغابی درحالی
 ). 30(تصویر شود می دیدهصورت دیوارنگاره  هاي ساسانی است که در اینجا به

  
 هاي ابریشمی ساسانیهاي دیواري غار قزل، پارچهاشینق :27تصویر 

، قرن 17: غار شماره aزادگان. هاي مرواریدي برتن نجیببا نقش حلقه 
: غار شماره Rhie, 2019: 646  b) .-(647م. موزه ارمیتاژ 5

،  8: غار شماره c   (Ibid, 2019: 646) .م.  7-6، قرون 198
 برلین  موزه هنرهاي آسیایی م.  6-5قرون 

https://depts.washington.edu 

-500بري، تومشوك، کوچا،  پلاك گچ: 28تصویر 
 م.610

 محل نگهداري: موزه گیمه
https://commons.wikimedia.org 

                                                           
1. J. Hakin 
2. Sarira 
3. Subashi 
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م.  7و  6جعبه منقوش سریرا، محوطه سوباشی، قرون : 29تصویر 
 موزه ملی توکیو

https://www.tnm.jp/?lang=en 

-، نقاشی دیواري با نقش حلقه60شماره  غار: 30تصویر 
با نوار جواهرنشان در منقار،  هاي مرواریدي و مرغابی
 م.422-529

)Hiyama, 2016: 44( 
 شهر. قره4-9

هاي گچی ساسانی در پلاك -هاي کاربرد آگاهانه از تلفیق هنر بودایی ترین نمونهیکی شاخص
هاي گچی مدالیون ).31(تصویر شود میدیده شهر، در نزدیکی قره 1آمده از شورچک دست به
آمده شامل نوارهاي مرواریدي ساسانی و نقوش غیر ساسانی هستند؛ مانند سردیس  دست به

نیز، مجسمۀ بوداي نشسته  2در غارهاي بودایی کیرین )10( ).32(تصویر ساتوا و یا سر مدوسا بودي
 آمده است دست میلادي به 8به قرن  هاي مرواریدي ساسانی مربوطبر بالشتی با طرح حلقه

      (Heller,2006: figs. 126) .)33(تصویر 

  

 

پلاك گچی با نقش : 31تصویر 
ساتوا محصور در مدالیون بودي

م.، شورچک، 7-6مرواریدي، قرون 
موزه 
بریتانیا

https://depts.washington.e
du/ 

با  پلاك سرامیکی: 32صویر ت
نقش سر مدوسا محصور در 

م.، 7-6مدالیون مرواریدي،  قرون 
 .(Ibid)شورچک، موزه بریتانیا 

مجسمه بودا، غار کیرین، شورچک،  :33تصویر 
 .(Ibid)م.؟ موزه هنرهند، برلین 8قرن 

 هوانگ. غارهاي ماگائو، دن5-9
هوانگ، استان گانسو،  در جنوب شرقی واحۀ دن )10(غارهاي ماگائو (معروف به غار هزار بودا)

ترین  ترین، غنی که بزرگ دهدکیلومتر را تشکیل می 25پرستشگاه به طول  492اي از مجموعه
هاي دیواري معرف هنر بودایی از قرن چهارم تا چهاردهم میلادي در ترین نقاشی و طولانی

عنوان شاهدي بر تکامل هنر بودایی در داده است. غارهاي ماگائو به  جهان را در دل خود جاي
                                                           

1. Shorchuk (Ming-oi) 
2. Kirin caves 

https://depts.washington.edu/
https://depts.washington.edu/
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کشد منطقه شمال غربی چین، مبادلات فرهنگی در امتداد جاده ابریشم است را به تصویر می
)(whc.unesco.org. 

بررسی است. طرح  هاي مختلفی قابلتأثیرات فرهنگ و هنر ساسانی در غارهاي ماگائو از جنبه
هاي و بالشتک) 34(تصویر  ساتواجمله لباس بوديهاي مرواریدي در منسوجات مختلفی از حلقه

هاي مرکزي سقف تالارهاي اصلی غار، با نقش اژدها، پنل )،35(تصویر زیر سر بوداي خوابیده 
-هایی به سبک ساسانی با لبهکاربرد طاقچه)؛ 36(تصویر لوتوس احاطه شده در حلقه مرواریدي 

 ). 37(تصویر  سازدساسانی را آشکار می هاي مرواریدي، تأثیر عمیق هنرهاي پخ و حاشیه
 

 
هاي مرواریدي با نقش شیر، همراه با نمایی از تالار اصلی با ساتوا با مدالیونو دو بودي بودا در مرکز طاقچه لباس: 34تصویر 

 .هوانگ و، منطقه دنماگائ 420م.) ، غار581-618هاي پخ و حاشیه مرواریدي، سلسله سوئی (هایی به سبک ساسانی با لبهطاقچه
102)-(Jinshi, 2019: 100 

  
هاي مرواریدي با نقش طرح بالشتک بودا با حلقه: 35تصویر 

با نوار مرواریدي بر منقار. مربوط به دورة تسلط » مرغابی ساسانی«
 ).Ibid :170- 172ماگائو (158م.). غار 848-781ها (تبتی

قاشی اژدها و پنل مرکزي تالار اصلی، با ن :36تصویر 
، 9-7، قرون 130لوتوس و حلقه مرواریدي، غار شماره 

 . (Ibid: 163)ماگائو 445و  55هاي غار

  
Jinshi, 2019: 110-م.) (7ماگائو، اوایل دوره تانگ (قرن  57هاي تزیینی، غار شماره هاي مرواریدي طاقچهحاشیه: 37تصویر 
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111( 
 1. استان شانشی6-9

-شود، بلکه تا بخشکیانگ و غرب چین محدود نمیر ساسانی به منطقه سینگسترة انتقال هن
هاي خاطر نقاشی در استان شانشی، به 2شیویابد. آرامگاه خوشیانهاي مرکزي چین ادامه می

اش موردتوجه قرار گرفته است. در این نقوش که مربوط به صحنه عروسی و عزاداري دیواري
هاي مرواریدي نقش یشمی قرمزرنگ و بسیار فاخر با طرح حلقههاي ابراست؛ بانوانی با لباس

تر  هاي پیشها مانند نمونهتوجه این است که در میان این حلقه نکته جالب ).38(تصویر اند شده
استفاده شده ) Lingley, 2014: 9ساتوا) (اشاره شده، از نقوش گیاهی و سر انسانی (احتمالاً بودي

 است.

 
، استان شانشی .م 571هاي ابریشمی، هاي مرواریدي در پارچهشیو، نقش حلقهدیواري در مقبره خوشیاننقاشی :38تصویر 

)Dien, 2007: 34( 
 . تزیینات مرواریدي در آثار مانویان مهاجر10

از هنر مانوي در ایرانشهر ساسانی، آثار زیادي برجاي نمانده است؛ اما با مهاجرت پیروان مانی 
کیانگ) و فوجیان (در (در منطقه سین 3هایی مانند تورفان، خوچورقی و استانهاي شبه سرزمین

نخستین  ). ,3152018Baumer :(آمده است  دست جنوب شرق) در چین آثاري از این هنر به
 شودم.) دیده می907-618هاي چینیِ سلسلۀ تانگ (ردپاي مانویت در چین در سالنامه

(Schafer, 1951: 407). میلادي در آسیاي مرکزي و چین رونق زیادي  7از قرن  مانویت که
در منطقۀ غرب چین و ختن  ).1376(هامبی، یافت، باعث موجی از تأثیرات فرهنگی ایران گردید 

اي رشد کرد  اندازه گري بهزیستند، مانويها میتبار مانند سکاها و سغديکه عمدتاً اقوام ایرانی
هاي اویغوري بودند نیز بسیار گسترش یافت و قه که تركکه حتی میان مهاجمان بعدي آن منط

گفتنی است ).  ,3152018Baumer :(م.) دین رسمی آنان شد 9-8نزدیک به یک قرن (قرون 
گردد. میمانده از مانویان در چین، به بازة زمانی بعد از پادشاهی ساسانی باز جاي آثار هنري به

صورت مروارید  رارشونده در آیین مانوي است که بهروح انسان یکی از نمادهاي بنیادین و تک
-صورت نوارهاي افقی و عمودي در بالاي سر ایزدان و یا در کناره تصویر شده است. مروارید به

این نماد از یک سو به روح شخصی که نیازمند )؛ 40و  39(تصاویر  هاي نقوش نمایان است

                                                           
1. Shanxi 
2. Xu Xianxiu 
3. Qocho 
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که » مهر ایزد«شنی کیهان یا همان رستگاري است اشاره دارد و از سوي دیگر به روح رو
هالۀ مقدس نیز از این قاعده مستثنی ). 7: 1395زاده و زند، (صراف سراسر جهان گسترده شده است

دوزي مانوي نمایان  اي مرواریدي در اطراف سر بانوي روشنی در گلصورت حلقه نیست و به
 ). 41(تصویر شده است 

   
صور اي از یک برگ مقطعه: 39تصویر

 م.8/9کتاب مانوي، خوچو، قرن 
 )8: 1395زاده و زند : (صراف

سر ایزد مانوي، بازمانده  :40تصویر
یک نگاره کوچک مانوي، خوچو، قرن 

 م. (همان)9

قطعه گلدوزي، بانوي  :41تصویر
م.، تورفان، 10-9روشنی، قرن 

 برلین کیانگ، موزهسین
 (Gasparini, 2014 :154)  

 سغدي مانده از تجار و صنعتگران جاي دي در آثار بهتزیینات مرواری. 11
-هاي آغازین سدة اول پیش از میلاد باز میها در چین به سالاولین شواهد از حضور سغدي

گیري مراودات اقتصادي در مسیر جادة ابریشم، بازرگانان و صنعتگران سغدي، گردد. با شکل
مرورزمان ساکن شدند و جوامع  مقصد به ها در جامعۀهاي آنفرستادگان حکومتی و خانواده

هاي پنجم و ششم میلادي کوچک سغدي را در نقاط مختلف چین تشکیل دادند. سده
ترین آثار  ). مهمHulsewé,1979: 128(هاي حضور سغدیان در چین است ترین سالدرخشان

تزیینات  ها در حوزة پژوهش حاضر، یکی در زمینۀ منسوجات و دیگريمانده از سغدي جاي به
شمالی و  هاي کیمیلادي در زمان سلسله 7-6مقابر سغدي است. این آثار در بازة زمانی قرون 

 اند. هاي شمالی تا  اوایل امپراتوري تانگ در چین، به دست آمدهدوره سوئی از سلسله
ها در ترین محوطه در تورفان یکی از مهم )11(آمده از مقابر زیرزمینی آستانا  دست منسوجات به  

-که در مطالعات گونه )45-42(تصاویر  مرواریدي است  هاي با طرح هاي اولیه پارچه زمینۀ نمونه
هاي نمونه ).Compareti, 2004(تورفانی معروف است  -شناسی، به منسوجات سغدي 

احتمال زیاد در نتیجه تجارت در مسیر جاده ابریشم از ایران ساسانی  به  آمده از چین به دست به
 .هاي اصلی هستندین وارد شده است یا تقلیدي محلی از نمونهچ

  
    

پارچه ابریشمی  :42تصویر 
با نقش سرگزار و حلقه 

م.، گورستان  6مرواریدي، قرن 
-اي سینآستانا، موزه منطقه

 (188:کیانگ
Genito,Qi,2017( 

پارچه با نقش  :43تصویر 
در حلقۀ مرواریدي،   اسب بالدار

 م.625ستانا، گورستان آ
)Meister, 1970: plate 

7( 

پارچه رنگی : 44تصویر 
با نقش پرنده و روبان 
جواهرنشان در منقار، 

م. 665گورستان آستانا، 
)Ibid: plate 10.( 

مجسمه بانویی در  :45تصویر 
لباس ساسانی، اوایل دورة تانگ، 

م.، گورستان آستانا، موزه 7قرن 
 ,Hansen)کیانگ      سین

141)2012: . 
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هاي غرب چین در دورة سلسلهمیلادي آداب تدفین در شمال و شمال 7-6در طول قرون   
اي به تقلید از محل زندگی متوفی بود و جسد در یکی از هاي چنداتاقهشمالی، شامل مقبره

ها نیز از این سنت گرفت. سغديها شبیه اتاق خواب وي، برروي یک تخت تدفینی قرار میاتاق
ها مبنی بر نیالودن چهار عنصر مقدس آب، خاك، آتش و هوا، که با اعتقادات زرتشتیتدفین 

لازم به ذکر است که در این محدودة زمانی، ). Marshak,2001: 228(راستا بود، تبعیت کردند هم
هاي گري هم در این منطقه بسیار پرطرفدار بوده است. از میان مقابر کشف شده، تختمانوي

 )48(تصویر 3کیاز شمال چین، آن )47(تصویر 2، میهو)a 46(تصویر  در استان هنان 1انگیتدفینی آن
داراي نقوشی مانند )، Ibid: 227-258(در استان شانسی  )49(تصویر 4و مقبره تدفینی یوهانگ

هاي مرواریدي احاطه نوازندگان نشسته، سرهاي هیولایی یا حیوانات بالدار هستند که در حلقه
هاي مرواریدي در کنار ردیف )46b(تصویر  یانگ،در بخش دیگري از تخت تدفینی آن اند؛شده

اند که در کنار آن نقش روحانی زردشتی؟ هاي زیبایی را پدید آوردهنقوش گیاهی ساسانی حاشیه
نقوش دیگر شامل کادرهاي مرواریدي  .شودهاي مرواریدي دیده میدر لباسی با حاشیه

هانگ نوارهاي مرواریدي در یک برجسته یوبزم است و یا در نقشي مجالس محصورکننده
میلادي این نوع تزیین در  7کاررفته است که بعدها در قرن  هاي تزیینی بهکوشک مانند ریسه

ها (و دهد که سغديشود. تزیینات مرواریدي نشان میهوانگ نیز دیده میمعابد بودایی دن
صورت گسترده به کار  شناختند و آن را بهخوبی می میلادي به ها) این الگو را در قرن ششمچینی
 .اندگرفته

    
یانگ، استان بخشی از تخت مرمري تدفینی آن :46تصویر 

: محل نگهداري: aم.)،  577-550شمالی ( Qi هنان، سلسله
: محل نگهداري: موزه هنرهاي آسیاي شرقی، bگالري هنر فرییر 

 .)1Marshak,2001: 23( کلن

میهو، دوره سوئی،  بخشی از تخت تدفینی :47تصویر 
م. محل نگهداري: موزه  7 - 6هاي شمالی، قرون سلسله

 .)Juliano,Lerner, 2001: fig. 5میهو، ژاپن (
 

  
م. محل کشف: 579کی، بخشی از تخت تدفینی آن :48تصویر 

شناسی شیان شانشی، محل نگهداري: موسسه باستان
: 248)Marshak,2001.( 

م.  6بخشی از تخت تدفینی یوهانگ، قرن  :49تصویر 
شانشی  ، محل نگهداري: موزهTaiyuanمحل کشف: 

: 255)Ibid.( 

                                                           
1. Anyang 
2. Miho 
3. An Qie 
4. Yu Hong 
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       نتیجه.12
هاي شرقیِ امپراتوري ساسانی و چین، بامطالعه و مقایسۀ عناصر تزیینی مرواریدي در هنر ایالت

جا آن یافت. از نر ساسانی بر جهان آن روزگار، دستتوان به نتایج ارزشمندي در زمینۀ تأثیر همی
گیرند، بنابراین در که انواع نقوش مرواریدي، بخش مهمی از تزیینات هنري ساسانی را در برمی

هاي انجام شده، به پژوهش انتشار مفاهیم فرهنگی نیز، نقش به سزایی را ایفا کرده است. باتوجه
تنها به دلیل زیبایی  عنصر تزیینی محبوب ساسانیان، نهتوان چنین ادعا کرد که مروارید، می

ظاهري موردتوجه بوده؛ بلکه تا اعماق تفکرات مذهبی و فرهنگی ساسانیان ریشه دوانده است؛ 
هاي هنري این دوره، بدون درنظرگرفتن تزیینات مایهاي که شاید تفسیر و درك بن گونه به

بررسی  گ و هنر ساسانی در چین از چهار جنبه قابلپذیر نباشد. آشنایی بافرهنمرواریدي امکان
ي ورود  واسطه است: پیوندهاي سیاسی برقرار شده و به دنبال آن اعطا هدایاي سلطنتی به

هاي متعدد سیاسی از دربار ساسانی و بالعکس، رشد و گسترش تجارت در مسیر زمینی راه هیئت
ر منطقه و محبوبیت بالاي کالاهاي لوکس ابریشم و تجارت دریایی و حضور بازرگانان ایرانی د

ایرانی در میان درباریان و طبقه اشراف، حضور گستردة مبلغین مذهبی ایرانی (از جمله راهبان 
هاي شرقی و مهاجرت ایرانیان پس از تسلط اعراب به مناطق بودایی و پیروان مانی) در سرزمین

ده، منجر به تأثیرگذاري عمیق شرقی و چین. مراودات سیاسی، اقتصادي و مذهبی ذکر ش
هاي جدید و فرهنگ ساسانی شد؛ طور یکه پس از مدتی این تأثیرات منجر به ایجاد سبک

یونانی  -تلفیق هنري گردید؛ به طور مثال پس از نفوذ هنر ساسانی در افغانستان، هنر بودایی 
م) ترکیب  413 -443بودایی داد و پس از آن مبلغان بودایی ( -جاي خود را به هنر ایرانی 

هاي تاریم بردند و از کاشغر تا بودایی برگرفته از بامیان را همراه خود به واحه -هنري ایران 
توان از مراکز مهم فرهنگ هنري متأثر از کوچا و تورفان متداول ساختند. کاشغر و کوچا را می

انی در دربار تانگ، شاهد م. در اوج تأثیرگذاري هنر ساس7فرهنگ ایرانی نام برد. بعدها در قرن 
هاي ساسانی هستیم. علاوه بر محبوبیت هنر ساسانی در سرزمین -تلفیق هنري و سبک تانگ 

مذکور و بعضاً تقلید صرف از بسیاري از آثار مخصوصاً منسوجات، هنرمندان عقاید و تفکرات 
ه وجود آوردند. مذهبی خود را نیز با تزیینات مرواریدي ادغام کردند و هنرهاي تلفیقی را ب

هاي هنري در معابد و غارهاي بودایی، اي از انواع قالبتزیینات مرواریدي در طیف گسترده
-دهندة تأثیر عمیق درون مانده و نشان جاي ها، متون مانوي و منسوجات، بهمقابر سغدي، کاخ

از مروارید  هاي هنري ساسانی است. این تزیینات در اشکال مختلفی مانند استفاده گستردهمایه
ها و کادر یا حاشیه تزیینی ها و قابها و مدالیونها و زیورآلات، نقش حلقهدر جواهرات و تاج

گر شده بري، نقاشی متون مذهبی جلوه ها، گچمرواریدي در انواع نقوش منسوجات، دیوارنگاره
 است. 
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 هانوشتپی
) که Luschey, 1996b: 262 تاریخ سرماج در است ( لوشی معتقد است دکان ذکر شده در منابع همان روستاي.  1

 ).1397یوسف مرادي نیز در مقاله خود به آن اشاره کرده است (مرادي، 
م. حکومت هفتالیان و حضور مجدد 560-440ساسانی، -م. حکومت کوشانی 440-360م.حضور ساسانیان، 350-230 .2

 م.650 -560ساسانیان 
 Bodhisattvas شخصیتی معنوي در آیین بودا. 3
 )Fukai, 1984: 123ن.ك به: (. 4
 )339: 1381ن.ك به: (هرتسفلد، .5
 است. ها) و در منازل شخصی ساکنان شهر پیدا شده هاي عمومی (پرستشگاه در ساختمان هاي دیواري پنجکنت نقاشی..6
7).Apsara(هاست. در اساطیر هند و و فرهنگ بودایی، روح زنانه ابرها و آب 

https://www.britannica.com/topic/apsara  
8. Feng huang شود و با خورشید، عدالت، اطاعت و هاي فرخنده ظاهر مینماد شادي و صلح است. ققنوس در زمان

 .) (Nozedar, 2006: 37وفاداري همراه است
9. Medusa  باستاناي یونانموجود افسانه 

شود از جمله در ها و غارهاي بودایی نیز به فراوانی یافت میعلاوه بر غارهاي ماگائو، نقوش مرواریدي در دیگر محوطه.  10
   م.).535-386شمالی ( غار بودایی یونگانگ مربوط به سلسله وي

تا نیمه اول  4ار دارد و از قرن قر )Gaochang(کیلومتري شهر باستانی گائوچانگ  6در  )Astana(گورستان آستانا . 11
 ).Mahler, 1959: 30(میلادي، به عنوان گورستانی براي مهاجران چینی مورد استفاده بوده است  8قرن 

 
 منابع

 تصحیح و تحشیه گاي لیسترانج و رینولد آلن نیکلسون، تهران: انتشارات اساطیر. فارسنامه.). 1385بلخی، (ابن
ي ح. مسعود، تهران: انتشارات . ترجمهمختصرالبلدان). 1349مدبن اسحاق همدانی (فقیه، ابوبکراحمدبن محابن

 بنیاد فرهنگ ایران.
 . تهران: انتشارات طهوري. چاپ سوم.ندیممانی به روایت ابن). 1387ابوالقاسمی، محسن (

. تهران: سیراف فارس، بندر باستانیِشناسی خلیجهاي باستانپژوهش). 1399جلودار، محمداسماعیل (اسمعیلی
 پژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگري.

 ، فرهنگ ایران زمین. جلد نهم. تهران: نشر سخن.تاریخ جواهرات در ایران). 1340اقبال آشتیانی، عباس (
. سال چهاردهم. ایران نامههاي آسیا. ). ایران و جاده ابریشم: هنر و تجارت در مسیر شاهراه1375آذرپی، گیتی (

241-264. 
. تهران: پژوهشکده فرهنگ و هنر نقاشی سغدي (حماسه تصویري در هنر خاورزمین)). 1397آذرپی، گیتی (

 اسلامی.
 . ترجمه ابوالقاسم اسماعیل پور. تهران: انتشارات اسطوره. چاپ اول.زبور مانوي). 1388آلبري، چارلز رابرت سیسل (

 ترجمه پرویز ورجاوند. تهران: نشر گفتار.سیاي میانه). خراسان و ماوراء النهر (آ). 1364بلینتسکی، الکساندر (
. از سلوکیان تا فروپاشی ساسانیان. 2. بخش 3)، تاریخ ایران کمبریج.  ج 1393بیکرمان، جوزف و همکاران ( 

 ترجمه حسن انوشه. تهران: امیرکبیر.
بر فرهنگ چین با استناد به منابع  ). مناسبات ایران و چین در دورة ساسانی و تأثیر آن1399پاشازانوس، حمیدرضا (

. 135. پیاپی 45ام. دوره جدید. شماره . سال سیي علمی تاریخ اسلام و ایران دانشگاه الزهرافصلنامهچینی. 
33-9. 

https://www.britannica.com/topic/apsara
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 . تهران: انتشارات زرین و سیمین.نقاشی ایرانی). 1384پاکباز، رویین (
 ی. تهران. انتشارات روزنه کار.. ترجمه هرمز عبدالهجاده ابریشم). 1379پیر درژ، ژان (

 شناسی.. ترجمه خطیب شهیدي. تهران: پژوهشکده باستانتمدن اورارتو). 1383پیوتروفسکی، بوریس (
 ترجمه رقیه بهزادي. تهران: نشر گستره.هنرهاي باستانی آسیاي مرکزي تا دوره اسلامی. ). 1372تالبوت، رایس (

 .المللی وابسته به وزارت امور خارجه، موسسه روابط بینن باستانروایت چیایران به). 1356تشکري، عباس (
م. 1900. به کوشش زوتنبرگ. پاریس. غرراخبار ملوك الفرس یا غررالسیر). 1368ثعالبی، ابومنصور عبدالملک (

 ترجمه محمد فضائلی. تهران: نشر نقره.
 یران: از روزگار اشکانی تا شاهرخ تیموري.متون باستانی پیرامون تاریخ روابط چین و ا). 1385لیان (سینجان

 ترجمه جانگ هونگ نین. تهران: سازمان میراث فرهنگی. پژوهشکده زبان و گویش.
. کاتالوگ نمایشگاه آجرهاي لعابدار بوکان، استردادي از کشور سوئیس). 1400زاده، یوسف و کرتیس، جان (حسن

 تهران: موزه ملی ایران.
رساله دکتري، همدان: دانشکده هنر و معماري، ». تاثیرات فرهنگی ساسانیان بر چین« ).1402رستگارفرد، مینا (

 دانشگاه بوعلی سینا(منتشر نشده). 
 . تهران: نشرگنجینه هنر. چاپ اول.هاي ساسانیها و بافتهها و نقوش لباسطرح). 1382ریاضی، محمدرضا (

 . تهران: انتشارات سمت.ي ایران از آغاز تا دوران زندیههاسکه). 1394اکبر و آورزمانی، فریدون (سرفراز، علی
. نشریه تاریخ ایرانهاي هنر فرارودي و ایران ساسانی. مایه). مقایسه بنیادها و درون1395مهر، حسن (شجاعی

 .186-141. 77شماره 
مجله ادبیات لگوي یونگ. ي کهن اهاي مانوي بر پایه نظریه). خوانش نگاره1395زاده، رامینه و مازیار، زند (صراف

 .36-1. 1. جلد اول. شماره نمایشی و هنرهاي تجسمی
شهمیرزادي. تهران: موسسه چاپ و . ترجمه صادق ملکشناسی در آسیاي مرکزيباستان). 1372فرامکین، گرگوار (

 انتشارات وزارت امور خارجه.
 هران: انتشارات فراروان.. ترجمه ع. پاشایی. تهاي جادة ابریشمدین). 1385فولتس، ریچارد (

 تهران: نشر دانش. ،کارنامه اردشیر بابکان). 1329محمدجواد( ،مشکور
(مجموعه  فارس تا دریاي شرقی چین اندازهایی از جاده ابریشم دریایی: از خلیج چشم). 1393کاوتس، رالف (

قر وثوقی، پریسا صیادي. فارس و دریاي شرقی چین). ترجمه محمدبا مقالاتی درباره مناسبات اقتصادي خلیج
 تهران: پژوهشکده تاریخ اسلام.

 . ترجمه فرامرز نجد سمیعی. تهران: سمت.بري ساسانی تزیینات گچ). 1396کروگر، ینس (
، ترجمه عبدالحسین میکده. چاپ دوم. تهران: انتشارات علمی و امپراتوري صحرانوردان). 1365گروسه، رنه (
 فرهنگی. 

 وشی. تهران: نشر قلم.. ترجمه بهرام فرههنر ایران در دوران پارتی و ساسانی). 1390گیرشمن، رومن (
). تجلی مروارید به عنوان عنصري 1403فر، یعقوب؛ رستگارفرد، مینا و همتی ازندریانی، اسماعیل (محمدي

- 105، 29، پیاپی شناسی پارسهفصلنامه علمی مطالعات باستانکارکردي یا مفهومی مقدس در هنر ساسانی، 
127. 

، شناسی ایرانهاي باستانپژوهشمحل گردهمایی پادشاهان جهان. »: دکان«). سرماج 1397مرادي، یوسف (
 .161-180. دوره هشتم. 17شماره 

ي ابوالقاسم پاینده. تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب. جلد . ترجمهالذهبمروج). 1383مسعودي، علی بن الحسین (
 .اول

 .. تهران: سمتفارس و ممالک همجوارتاریخ خلیج). 1384(وثوقی، محمدباقر 
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