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Abstract 
The weaver of Qashqai horse costumes, in addition to trying to make the 
costume durable and high quality, pays special attention to the aesthetic 
dimension (motifs and colors). Therefore, the two visual elements of motif 
and color in Qashqai horse costume have turned it to a native and nomadic 
work of art — the use of horse costume has become obsolete due to lifestyle 
changes — that today adorns the world’s famous collections and museums. 
The purpose of this article is to examine peacock motifs on Qashqai horse 
costumes from an aesthetic perspective. Therefore, 30 horse costumes were 
collected and studied. The research concludes that the motifs in the selected 
samples are divided into four categories: animals and birds, humans, plants, 
and geometric shapes. Animal and especially peacock motifs in various 
forms have the most frequency in the field of polishes both as single motifs 
and as patterns in the form of horizontal stripes. Also, the number of colors 
used in these weaves is between 8 and 12. 
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 قشقایی طاووسی نقش هایجلُ در پژوهشی /2

 های قشقاییبررسی و تحلیل نقش طاووس در جلُ
 

 1محمد افروغ
 ایران. اراک، ،گروه آموزشی فرش دانشگاه اراکاستادیار 

 11/5/11: مقاله پذیرش تاریخ ؛11/2/1911: مقاله دریافت تاریخ
 (29تا ص 1)از ص 

 چكیده
که از زمان حضور اسبب  های عشایر قشقایی است بافتهترین دستترین و ضروریاسب، یکی از مهم جل

. در این بافته، بافنده علاوه بر سعی در ارائه جلی است بودهدر جامعه ایلی، همواره مورد توجه و استفاده 
اسبت. از ایبن رهربذر،    داشته  نقش و رنگ( آن) زیباشناختیبا دوام و کیفیت بالا، اهتمامی ویژه به بعُد 

 عشبایری را به یک اثر هنبری ببومی و   قشقایی، آن هاینشینی دو عنصر تجسمی نقش و رنگ در جلهم
بخبش  است که امروزه زینت(، تبدیل نمودهاست شده منسوخواسطه تغییر شیوه زندگی، بهها کاربرد جل)

های نقبش ااووسبی را از من بر    های مشهور جهان است. این مقاله بر آن است تا جلها و موزهمجموعه
آوری و مبورد  ف جمعلجل از منابع مخت سیرو، تعداد نماید. از این زیباشناختی بررسی، تحلیل و معرفی

 جبانوری های انتخابی به چهار ابقبه  های پژوهش چنین است: نقوش در نمونهیافته .گرفت قرارمطالعه 
شود که از این میان نقوش جبانوری و  حیوانات و پرندگان(، انسانی، گیاهی و اشکال هندسی تقسیم می)
و هبم   نرباره  تبک صورت ترین حضور را هم بهمتنوع، بیش های برگهش پرنده ااووس در نق خاص اور به
کار رفته در این های بهچنین تعداد رنگها دارند. همصورت تکرار در قالب نوارهای افقی، در زمینه جلبه

، عنابی، سیاه، ای، سبز، زرد، نارنجیکه عبارت است از قرمز، آبی، سرمه استرنگ  12الی  8ها بین بافته
. اسبت ( نقبش  ترکمن) بری قالیها، سوزنی و بافت جل چنین فنای باز و سیر. همسفید، خرمایی، قهوه

هبا نیبز   توصیفی  است. شیوه گبردآوری داده ب   تحلیلیاین پژوهش از نوع بنیادین و روش تحقیق از نوع 
 .است بودههای معتبر، عهها و مجموای و میدانی، جستجو در موزهصورت کتابخانهتوأمان به

 

 .بافته، جُل اسب، نقش، رنگیر، قشقایی، دستعشا :کلیدی هایهواژ
 

 مقدمه
عنوان تنها هنر تجسمی های عشایری بهبافتهبر پهنه دست پردازینقشتزئین، آراستن و 

عنبوان هنرمنبدان   بافندگان ببه آزمایی های ذوقها و عرصهترین محملیکی از مهم، ایلی
انبد. در هبم   نشبین بافندگی عشایری کباربرد و زیببایی همبواره هبم    در ن ام ر است.عشای

مداری این نوع از هنرها بر اهمیت و ارزش عمل و ن ر در آفرینش هنرهای بومی تنیدگی
ای را بر مبنای نراه کاربردی و به قصبد مرتفبع نمبودن    تأکید دارد. هنرمند بافنده، بافته

 ؛داردو گامی عملی در مسیر بقا و سهل کردن زنبدگی برمبی   آفریندضروریات زندگی می
بایست در این مسیر، صحنه عمل ببه جنببه ن بر پیونبد داده     می داند کهخوبی میاما به
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هبا را ببا   بافتبه شود تا آفرینش به کمال اکمل رسد. از این رهرذر متن و محتبوای دسبت  
، نبوع  هبا لبکنبد. جب  مبی  هبش، مبزینن و آراستب  باحساس هنرمندانه، ذوق و خیبال خویب  

دودی بته و تبا حب  بکبه در گذشب  اسبت   روستاییو  های عشایریبافتهای از دستبرجسته
فاده بها استب یببقابل آسبب در مببدن اس افظبو محعنوان پوشش  ها بهاکنون، از آنهم
 ببه  پردازی منحصبر واسطه نقشهای ایل و عشایر قشقایی، بهدر این میان جلکردند. می
هبای  تبری در ببین جبل   و بازتاب ذوقیات و روحیات هنرمندانه بافنده از جایراه مهمفرد 

های نقش ااووسی به میبان آیبد.   پای جل که هنرامیویژه ها برخوردار است. بهسایر ایل
ها رواج داشته اسبت، مبزینن ببه    ها که در گذشته و صرفاً در میان قشقاییاین نوع از جل

های متنبوع دیربری   مایهصورت منفرد و یا همراه با نقشا بهمایه ااووس است که ینقش
ها حضوری برجسبته دارد. پرنبده   از ابقه نقوش جانوری، گیاهی یا انسانی در زمینه جل

و  جبانوران چنبین جایرباه نمبادینی کبه در ببین      واسطه شمایل متفاوت و همااووس به
اورخباص نبزد   اسبلامی و ببه  هنر ایرانبی و   گیر درپرندگان دارد، همواره حضوری چشم

ای گونهشود بههای این ایل بافته و دیده میبر پهنه بسیاری از جلعشایر دارد. از این رو 
در این پژوهش، نویسنده ببا  های نقش ااووسی از شهرت خاصی برخوردار است. که جل

 جبل نقبش ااووسبی را    28معتبر، توانست تعداد  های سراچهها و جستجو در انواع موزه
ارائبه   (2جبدول  )نمایبد و نتباید در    تحلیل تصبویری  ها را مورد بررسی وآن آوری وجمع

عبارت است از: انبدازه، جبن     ترتیب بههای مورد مطالعه که نماید. در این جدول مؤلفه
که  های موجود در زمینه جل و فنونیمایهچنین نقشرفته هم کار بههای ها و رنگخامه

هبد    .است شدهمایه ااووس و تصویر جل، ارائه ، تصویر نقشاست شدهبا آن جل بافته 
های برخی عشایر و منااق کشبور، بررسبی، توصبیف،    و جل این مقاله، ضمن معرفی جل

های نقش ااووسی قشقایی است و پرسش اصلی این پبژوهش ایبن   تحلیل و معرفی جل
صبورت جمبع و   یبا ببه  از من ر جایرزینی، تنهبایی  ) ااووسمایه موقعیت نقشاست که: 

این مقاله از نوع بنیبادین   ؟های قشقایی چرونه استهمراه با دیرر نقوش(، در زمینه جل
صبورت  هبا نیبز ببه   توصیفی اسبت. شبیوه گبردآوری داده    -تحلیلیو روش تحقیق از نوع 

باشبد کبه حبق مطلبب در      .است بودهمعتبر  های سراچهها و تجو در موزهبمیدانی و جس
 ای ادا گردیده باشد.به اندازه شده فراموشبافته دست ارتباط با این

 تبوان  مبی های عشایری ایران کار پژوهشی صورت نررفته است. تنها جلدر ارتباط با 
که تنها منبع و کاتالوگ تصویری در ارتباط ( 1911تناولی،) ایرانشایری عهای به کتاب جل

در آن کوشبیده   نویسبنده  و منااق مختلف ایبران اسبت   روستاییهای عشایری و با جل
 ایبد. شور را معرفبی نم بتائیان کب بروسب  ایر وبعشهای جلتلفی از بهای مخنمونه است تا
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-تاب دستباز ک (11-105) حاتیبصفتوان به قایی میبهای قشلبنه جبین در زمیبچنهم

 نویسنده این پبژوهش ببر آن  اشاره کرد.  (1911پرهام،) فارس روستاییهای عشایری و بافته
صورت مبسوط معرفبی، توصبیف و تحلیبل    های نقش ااووسی قشقایی را بهاست تا جل

 نماید.

 جل اسب. 1
هبای مهبم و   بافتبه از جمله دست ،(18: 1911)پرهام،« جاویدان ایل ۀحماس»جل اسب، این 

اورخاص در گذشبته یافبت   ها و عشایر ایرانی و بهکاربردی عشایری است که در بین ایل
گذر زمان و تغییبر تبدریجی شبیوه زنبدگی عشبایر و روسبتائیان، بخبش         شد. لیک بامی

بافته کاربرد خود را از دست داد و رو به فراموشی و اضبمحلال گذاشبت.   اع می از دست
هایی که با اسبب  اسب در میان منااق و ایل رغم دگرگونی شیوه زندگی، جلامروزه علی

های منااق مختلف کشبور کبه در   خی از جل، بر(1تصبویر  )شود سر و کار دارند، بافته می
 .است شدهشد، نشان داده گذشته استفاده می

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 های قشقاییبافتهانواع دست. 2
ای از فرهنگ، هنر و تمدن کهن این سبرزمین  دستی عشایر، جلوههنرهای بومی و صنایع
 درهنبر  »زد. سبا ای را در رنگ، نقش و ظرافت خود متحینبر مبی  است که روح هر بیننده

هبای  ، از ویژگبی معنبوی  ومبادی   نیازهای و ابیعت بهنزدیکی  دلیل بهعشایری،  جوامع
توان گفت در این جوامع، پیدایش هنر صرفاً برای هنر نیسبت،  خاصی برخورداراست. می
-دسبت »نرها که در قالب باین ه (.192 :1981 ،لنگ هفت کیانی) «بلکه هنر برای زندگی است

-عنوان تنها هنر تجسمی عشایری و تبلور یادبودهای ایلی و قومی متجلی میبه «هابافته

های کاربردی، ذوقی و فکریِ بافنبدگان و ببا هبد  رفبع     ای از فعالیتشوند، بخش عمده
ای در نبوع  های قشقایی از تنوع برجستهبافتهشدند. دستبخشی از نیاز خانواده بافته می
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. 1صورت کلی در چهبار ابقبه   برخوردار است. که به پردازیکاربرد، شکل، تزئین و نقش
 هبا . پوشباننده 2ها( شامل خورجین، مفرش، نمکدان، جوال و غیبره.  نرهدارنده) هاکیسه

مفروشبات( شبامل قبالی و    ) هبا پبوش . کف9، جاجیم و جل اسب. رواندازها( ن یر گلیم)
فاصبله  ) هبا حائل و ؛بندل. نوارها شامل تنگ یا ما4خرسک(، گلیم و پلاس. ) گبهقالیچه، 
عنبوان  هبای عشبایری ببه   شبود. جبل  چادر، تقسیم میها و سیاهها( شامل پشتیپُرکننده

شبد، در  ها که برای پوشش اسب و محاف ت ببدن اسبب بافتبه مبی    بافتهنمودی از دست
 گیرد.ابقه رواندازها جای می

 های قشقاییدر جل بافت فنون. 3
های قشقایی، جدا از ارح و نقبش  بافتههای دستن ویژگیتریترین و شاخصیکی از مهم
 بافت است. و رنگ، فنون

هاست و این در واقع معماری و مهندسی ها و ارحترین عامل در ایجاد و آفرینش نقش، مهمبافت فنون» 
صبورت خلاصبه، انتزاعبی و    ببه  حتیپردازی یا نقش اندازی ارحهیچ  بافت فنونفرآیند بافت است. بدون 

  (.89: 1915 ،همکاران)افروغ و  «بافته میسر نخواهد بودهای ریختی، بر پهنه دستپالودگی
ابورکلی  بهفنی و ساختاری است.  لحاظ بهها بافتهعاملی که باعث تنوع بافت انواع دست

بافبت وجبود دارد. هبر نبوع فبن نیبز دارای        هبای قشبقایی پبند نبوع فبن     بافتهدر دست
 فنون بافبت ایرانی، چنین تنوع و کثرتی از  ها و عشایردر بین ایلهایی است. زیرمجموعه

لول و ) پُرزداریا  گره بافتها عبارت است از: های آنو زیرمجموعه وجود ندارد. این فنون
- اجیمجب ) فتسب ت پبود  بو تخب  ها(بافتگلیم)تخت پود شُلامل بش بافتلول(، تختنیم
گبل و  یمجباج ) رندبافتپیچ( و وارونه) چینامل دَورهها شبافتها یا پیچیبسوزن، ها(بافت

کبه ترکیببی از دو یبا     ترکمن نقبش( ) بُرییا قالی هاسیباما( و دسته پنجم شامل تلفیقی
هبا ببه لحباظ کباربرد و سباختار      جل بافت و سوزنی( است.، تختگره بافت) بافتسه فن 

ببافی از  و جباجیم  برای زمینه() بافی، گلیم(2 تصویر) بریتر از فنون قالیخاص خود، بیش
 بافیفیقی از گرهببری تلقالیفن  شود.، بافته می(2 تصویر) کَلکَبا نقش  (1) درمهشِش نوع
ببافی و یبا   ببافی، جباجیم  و یکی از فنون گلبیم  گل برجسته(-ها عمدتاً گل -بافت نقوش)

 «بافنبد بافتبه نمبی  ها جل اسب را به اسلوب گرهقشقایی»اگرچه . ( استبافیپیچ) سوزنی
-ها بر زمینه کرباس، از فن و شیوه گرهاندازی گلاما جهت تزئین و نقش ؛(18 :1911)پرهام،

ن بر گبرفتن    و ببا در  دلخبواه  بهقشقایی، ها و اوایف مختلف تیرهکنند. بافی استفاده می
 اسبتفاده  یادشبده شرایط زمانی و مکانی، در بافت جل از همبه فنبون    حتیذوق بافتن و 

شود و نیبز در  ها که در بین عشایر یافت میهای عینی جلها و مصداقونهبنمکردند. می
صوصی ببزرگ و کوچبک، گبواهی ببر ایبن      بهبای دولتبی و خب   و موزه هابازارها، مجموعه
و  ترکمن نقش( که به گل برجسته نیبز معبرو  اسبت   ) بُریت قالیبون بافبمدعاست. فن
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ترین فنونی است کبه در بافبت   با  از رایدچنین فن گلیمبافی و همنیز فن سوزنی یا پیچ
هبای  ببافی و نمونبه  جباجیم  همچبون رفته است. البته از فنبونی   کار بههای قشقایی جل

 .است شده استفادهدرمَه، نیز به فراخور بافی با نقش کَلکَ و شِشِهبرجسته آن یعنی اُیی

 ساختار شكلی جُل قشقایی. 4
جبز در برخبی   ببه تمامباً   بوم و جغرافیبایی زنبدگی،  فارغ از زیست ایران های عشایریجل

موارد استثناء که ساختار مستطیل کامل نیست یا دارای زاویه یا زائده اسبت ن یبر جبل    
ر کننبد. د هماهنبگ و واحبد تبعیبت مبی     و ساختار شکلی رویه یکاز ، (1 تصویر )ترکمن 

خاص جبل قشبقایی نشبان داده شبده     اورهای عشایری ایران و بهساختار جل ،(9تصویر )
ها خبود از دو بخبش یبا    ی جلشود. بدنهها از بخش بدنه و دستکَ تشکیل میاست. جل

هبا کبه ببرای    شوند. دسبتک گیرد که در پایان به یکدیرر بافته میلَت جداگانه شکل می
شبوند.  بدنبه، ببدان اضبافه مبی     ار  یکشوند، در پوشاندن گردن و سینه اسب بافته می

هبای دراز و مسبتطیلی   ندرت جبل اور غالب، مربع شکل هستند و بههای قشقایی بهلج
 شود.ها دیده میشکل در بین آن

  

 های قشقاییتزئین و آراستن جل. 5
هم بسبزایی در  در هنر، بخشی از ساختار هر اثر هنری است کبه سب   پردازی نقشتزئین و 
شود، در حقیقت ببه جبوهره و   از تزئین سخن گفته می که هنرامیبخشی آن دارد. هویت

شود. هنر بدون تبزئین یعنبی خلبق و    های بنیادین هنر، اشاره میماهیت و یکی از مقوله
آلایبش ببه   ساده و ببی  بریده دستای ساده و عاری از روح ذوق و زیبایی. آفرینش پدیده
آراسبتن هبر اثبر هنبری در      شبود. ارای آراستری و روح والای زیببایی مبی  مدد تزئین، د

حقیقت نمودار کردن اصالت آن پدیده هنری است. بدین معنا که هر فرآیندی که باعبث  
تبری  اصیل شدن اثر هنری گردد و با نمونه آغازین، آرمانی و کمال مطلوب شباهت بیش

و عرصبه بیبان اشبتیاق،     پرشبور هنبری  »تبزئین   داشته باشد، تزئین و آراستن صورت گرفته است.

کبار   ، هرچند هنرمندان انجام ایبن استاش درست نراه کردن به آن گذارینوآوری و زیبایی است که تنها راه ارزش
 (.1 :1914)تریلینگ،  «دهندرا در حد مکفی به مخاابان خویش آموزش نمی
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تنها مایه »تزئین که منبع اصلی و هد  هنر ایرانی است 

تر دارد. نقش لذت چشم یا تفریح ذهن نیست، بلکه مفهومی بسیار عمیق
ای برای راز و نیاز و آرامش ای برای پرستش و مایهو تزئین به واقع وسیله

آراستن و هد  از تزئین  (.8 :1918)پوپ، «و نیروی باانی است
در »ها های عشایری و خاصه جلفتهباویژه در دستبه

اش و فارغ از ضرورت کارکرد حالت و فراتر از شکل کاربردی ترین ای پایه
مادی آن، ح  خوشایندی، خرسند نمودن ذائقه و ذوق و ایجاد لذت 
دیداری، خوشایند کردن شیء و تبدیل کردن مالکیت آن به یک امتیاز، 

ایی، بیاق، زیببه اشت. تزئین، شیء صرفاً کارکرد محور را وارد عرصاست
کند. تزئین در واقع، منجر به خاص شدن، زیبا و گری میهنوآوری و جلو

ای متمایز میان محتوا و شکل ظاهری باشکوه نمودن شیء است و رابطه

پردازی جل تزئین و نقش (.19: 1914)تریلینگ، «داردرا بیان می
ای جز این نتواند و انریزه توجیههیچ »ها اسب در نزد قشقایی

، برای چادرنشینان مَرکَب[] راهوارن یرانه عنواداشت که ارزش اسب به
گونه رو حیاتی است و ابیعی است که اسبان گرامی خود را همانکوچ

 «ترتر و پُر وسواسآرایش کنند که عروسان خود را و بسی بیش

های نقش ااووسی قشقایی هویت جل (.11: 1911)پرهام،
د. گیرنهای زمینه بافته میها و نرارهخویش را از نقش

غرافیای بها آشکارکننده اصالت، خاستراه و جنقش
پردازی و تزئین، ها بدون نقشها هستند. جُلبافتهدست
ناختی بام زیباشبروح و فاقد هویت و ن ای بیآفریده

پردازی و آراستن ها، تزئین، نقشهباست. در این بافت
گیر است. انواع زمینه آن، فرآیندی مهم و خلاقیتی چشم

های قشقایی به چهار ابقه پردازی در جلو نقشتزئین 
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ت در بکلی یعنی نقوش یا تزئینات انسانی، گیاهی، جانوری و اشکال هندسی ریز و درش
های بافتهسایر دست همچونها شود. نقوش جلبندی مییمبزاعی تقسبهای انتببقال

عنوان ابیعت بهایلی و عشایری متأثر از ابیعت و عناصر موجود در آن است. در واقع 
ترین منابع الهام در کنار دیرر منابع ن یر باورها و اعتقادات فردی و قومی، یکی از مهم

 تصویر)خیال، اساایر و ذوق و احساس فردی، نقش برجسته و حضوری پر رنگ دارد. در 

. نکته شده استها نشان داده های آنموعهب، انواع تزئینات و نقوش به همراه زیرمج(4
است که در حاشیه  جمعی دستهها، مضمون رقص مایهتوجه در کنار انواع نقش قابل
 .(5 تصویر) استشده پردازی ها، نقشاز جل برخی

 های قشقاییجلهای رایج در مایهانواع نقش. 6

 هویبت نبوعی  پردازی همراه است که ببه فرآیند نقشبا  های قشقاییتزئین و آراستن جل
هبا و  هبا برخبوردار از ویژگبی   ها در مبتن جبل  ست. نقشا هافتهبااین نوع از دست هنری

نقبوش  ماهیت انتزاع و تجرید، ، کیفیات دیداری و تجسمی است. ن م و ساختار هندسی
هبای هنبری   دور از تشریفات، ساختار و قالب بافنده بههای عشایری و قشقایی است. جل

اندیشه آزاد و اختیبار کامبل،   خیال،  ذوق و احساس، قوه ها با مدد ازدر متن و زمینه جل
البداهه یا از پیش پردازش شبده را ببر زمینبه    صورت فیهای مورد ن ر را بهنقش و نراره

خبود مصبرفی و نبه ببه     ) تولیبد واسطه شرایط بافت و مقصبد  بافد. او اگرچه بهها میجل
جسبمی  هبای ت هبا و مؤلفبه  های اقتصادی( مکلف به رعایت جنببه سفارش و رعایت جنبه

ری( را در بصب ) دیبداری صورت تجربی و خودانریختبه عناصبر و کیفیبات    نیست، لیک به
و  آوردعام، رعایت و به اجبرا درمبی   اورها بهبافتهاورخاص و سایر دستها بهزمینه جل
 عشبایری اسبت. بافنبده    هبای عشبایری  های زیباشبناختی در آفبرینش  ارزشاین یکی از 

هبا و اشبکال   را در قالبب نقبش  اببزار و لوازمبات زنبدگی     ،ابیعت و عناصر آنقشقایی( )
هبای  آورد. نقبش درمبی  اجبرا  بهانتزاعی و تجریدی( توسط فنون بافت مختلف ) هندسی

 گیباهی حیوانبات و پرنبدگان(،   ) جانوریها شامل نقوش انسانی، بافته شده بر زمینه جل
که جنبه پُرکننبدگی   ستا درخت، گل و بوته(، ابزار و لوازمات زندگی و اشکال هندسی)

حیوانببات و ) جببانوران، انببواع نقببوش یبباد شببده کببه عمببدتاً از ابقببه (1جببدول )در  دارد.
. در ایبن میبان   شبده اسبت  پرندگان(، گیاهان و اشکال هندسی متفرقه است، نشان داده 

ایبن   هبا دارد. هبا و خاصبه جبل   پرنده ااووس حضوری پر رنگ و برجسته در متن بافتبه 
و سپ  با استفاده از فنون  شده در ذهن پردازش البداهه و یا از پیشفیصورت نقوش به

 کنند.متنوع و بسته به سلیقه بافنده، فضای زمینه را مُنقّش می
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 در فرهنگ و هنر طاووسجایگاه نمادین پرنده . 7

ترین پرندگان نمادین در حوزه فرهنگ، هنر و اسباایر ایرانبی، اباووس    یکی از برجسته
مرغی است از نوع ماکیان، به واسطه پرهای زیبایش معرو  است. نَبر آن  » وسااواست. 

نمباد زیببایی و برکبت    »ااووس پرنده  (.119 :2591)عمید، «دارد دم چتری با پرهای رنرین
در فرهنگ ایرانی پبیش از اسبلام اسبت. در ببین سبایر پرنبدگان از حیبث ارجمنبدی و         

پَبر خبویش بشبرفتی و نرریسبتن، از دم     زیبایی، صفات عفت، خودپسبندی، تکببر و در   
معتقبد  ( 2)سبی کبوپر   جی (.39 :1995 )دهخدا، «استخویش ااق بستان، همه در وی جمع 

هبای ایسبتاده در دو سبوی درخبت زنبدگی م هبر ثنویبت و        این پرنده در باور ایرانی و به صورت ااووس»است: 

 :1913)کبوپر،  «  و چشم آن ملازم چشمه دل استابیعت دو گانه انسان است و در عقاید اسلامی دم آن نماد نف

نابود کننده مار اسبت و از ایبن رو آن را   »در باورهای قومی و اساایری و به اعتقاد پیشینیان (. 253

این پرنده نیز  نمادین در مورد معانی (.114 :1985 دادور و دیرران،«)اند دانستهعامل حاصلخیزی زمین 
 رستاخیز، زندگی تبوأم ببا عشبق، زنبدگی دربباری،     طنت، تزئینات، تجمل، پادشاهی و سل» همچونبه صفاتی 

در هنر و تمدن ایران پیش از اسبلام   (.28 :1981 )شیخی نبارانی،  «شودزیبایی، شأن و مقام و اشاره می
 منسبوجات در انواع هنرها ن یبر مُهرهبا،   این پرنده اورخاص دوران ساسانی، حضور و به
بسیار برجسته است. در هنبر دوران   ها برجسته نقشها و ریهای ابریشمین(، حجاجامه)

هنبر  در »شبود.  واسطه صفات مثبتش در انواع هنرهای کاربردی دیده مبی اسلامی نیز به
. در شببودبوب و پایببدار محسببوب مببیبویری محببباووس تصبببدوران میانببه ابب یاسببلام

دگی یبا در موقعیبت   ها را کنار درخت زنب توان آنمنسوجات اوایل دوران اسلامی نیز می
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ویبژه در هنرهبای دوران صبفوی    این حضبور ببه   (.41: 1910دانشوری،) «متقابل مشاهده کرد
مساجد و بناهای مذهبی( ببا  ) یمعماربافی و گری، فلزکاری، پارچهبافی، سفالن یر قالی

 روی هبم در ابرفین  روببه صورت مفرد و یا جفبت روببه  گون بههای گونهها و حالتشکل
گیبر  چشبم  یده،بپیچب  هبم  ببه های و یا با گردن تهبهای گشوده یا بسبال ،ندگیدرخت ز
 .(3تصویر ) است

 
 
 
 

 

 
 
 
 

هبای  دارای خصبلت ای دو وجهبی و  ص رفتاری، پرندهااووس از بُعد نمادشناسی و خصای
های مثبتش، با صفات منفی نیبز همبراه   مثبت و منفی است. برخلا  محبوبیت و ویژگی

های کَریبه و صبدای   دانستند. پنجهس را م هر بدیمُنی، غرور و تکبر میبود. برخی ااوو
اش نماد جنبه ظلمبانی روح آدمبی ببود. ببرای مثبال ن بامیِ شباعر در براببر         نخراشیده
خواهد که ببر مبنبای ظباهر زیببای     و از ما می دهدهای ظاهری به ما هشدار میجذابیت

یده آن نیز توجه داشته باشبیم. فریبادی   یک ااووس قضاوت نکنیم، بلکه به فریاد نخراش
 :سروده او بنا بر(. 51-52 :1910دانشوری،)رود می به شمارای به روح که در حقیقت اشاره

 که چون گربه زشت آمد آواز او                              مبین رنگ ااووس و پرواز او           
 (253 :1915نامه،)شر                                                                 

های نازیبایش که نمباد دنیاسبت، دُم او متفباوت اسبت و     به همین منوال، برخلا  پنجه
 سروده است: شاعر عار  حکیم سنایی غزنوی رود.می به شمارها نماد آسمان

 (9) گر بودیبه شب و روز جلوه                پای ااووس اگرچه پر بودی

نمبادگرایی منفبی   . شبده اسبت  ، اعضای نمادین ببدن اباووس نشبان داده    ( 1تصویر ) در
( م 1405/ق 808متبوفی  ) یریالبدم الدین محمد بن موسی ای از کمالااووس در گفته

کبه خبود را ببا     شبده اسبت  ای کباملاً اثرگبذار بیبان    شبیوه  مردی بنام ااووس به ۀدربار
من عببدالنعیم هسبتم اباووس جهبنم     »: کنداصطلاحاتی تحقیرآمیز چنین توصیف می

متبوفی  بحرالجباحظ ) ابن عثمان عمبربن   (4) «.تر از هر موجود دیرری در این دنیابدیمن
نویسبد:  گوید و میهای اعراب درباره ااووس می( نیز از خرافات و بدبینیم 838/ق 254

خبروس   ...که خروس برای ستایش سزاوارتر از ااووس است آورده استسعید  جعفر بن

(، نقش ااووس بر روی 45: 1988 : نقش ااووس بر روی ابریشم ری)فتحی و فربود،به چپ راستاز : 3 تصویر

(، نقش 1481: 1981سکه الای قاجاری)پوپ،بر روی  (، نقش ااووس141: 1913جام فلزی)محمودی،

 (.25: 1983(، نقش ااووس بر نمای مسجد امام)خزایی،Fehervari,2000:59ااووس بر روی سفال ساری)
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ها و صورت نازیبای ااووس مببرّی اسبت و از ببدبینی اهبل خانبه و      ها، حماقتاز زشتی
 (5)پاها و ظاهر کَریه او به دور است.  زشتی

ریشه این بدبینی به ااووس در این باور است که او بود که آدم و حوا را به خوردن 
خودش از باغ بهشت  ها ومیوه( ممنوعه واداشت و بدین ترتیب موجب اخراج آندانه )

که  ییابجآنلام در این باره در دست است. بشد. منابع بسیاری در ادبیات دوره میانه اس
شت بدن ااووس از بهدرباره رانده ش (م 1111/ق 515وفی بمت) یخاقانالدین فضل

رهبر دیو چو ااووس »، یا (3)«انددیدهران ااووس بهشتی را مر  پَر»نوشته است: 
چنین بردسیری، سازد. همایراه ناخوشایند این پرنده را بر ما عیان می، ج(1)«مدام

در برابر مار سیاه،  یسرسپردگداند که آدم را به ای از تمایلات حوا میبهشتی را نشانه
 های شیطان، وادار کرد:یکی از جلوه

 (8).ابلی  هوی و مار سودا                      ااووس چه بود حسن هوا

   ؛های سوء و منفی به شخصیت و صفات ااووس، باید یادآور شدد اندیشه و نراهبا وجو
هبا و ببدون در ن بر گبرفتن نقبش      اگرچه ااووس همیشه درصدد جلب ذهنیات مسلمانان بوده تا دفع آن»

. شبمار  شده استعنوان ویژگی ]و نماد[ ناگزیر بهشت نرریسته تا ابد به اش در رانده شدن آدم و حواشیطانی
دانشبوری ببه نقبل از    )«توجبه نیسبت   درخبور داننبد،  منابعی که ااووس را نمادی از بهشت یا غیبر آن نمبی  

 (.  54: 1910هارون،

البدین  در شعری از جلال پیشین(.خواند )میبرای مثال جاحظ، ااووس را ساکن بهشت 
ی (، مرتبه بالاتر بهشت ببا ااووسب  م 1219/ق 312)متوفی  محمد بلخی مشهور به مولانا

متبوفی  شباعر ) . به همین ترتیب شم  ابسی است شده آراسته (1)نام ااووس علیین به
گوید کبه اباووس مرتببه اعبلای     سخن می «ااووس سدرالمنتهی»( از م 1221/ق 323

شتی و بها گذشته تنهبا در شبماری از توصبیفات بهب    از این (10) شود.بهشت محسوب می
ان نیامده است. مفضّل ابن سعد مافروخی در ، از ااووس سخن به میبهشت گونههای باغ

دهد که ااووس یکبی از ببارزترین   ( توضیح میم 1090/ق 421تألیف اصفهان )محاسن 
ببه همبین    (11). ببوده اسبت  های بهشتی احمد سیاه و بکبر در اصبفهان   های باغمشخصه
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 شبم ( ببه چ م 1095/ق 421متبوفی  ) یعتبب ر بینی، اثر ابونصبارات تاریخ یمبترتیب، اش
ای بهشبتی اسبت.   ااووس پرنبده » (12) های زیبا و بهشتی از نام ااووس تهی نیست.انداز

، فصل بهار و سبیاره  یزیحاصلخاین مفهوم خاص، با اهمیت این پرنده به منزله نمادی از 
هبا نمبادی اسبت از    که حضور این پرنبده در آرامرباه  تر آنگیرد. سادهخورشید، قوت می
بنابراین، نقبش آن روی  ؛ ای است به غایت متوفیآرامراه و اشاره بهشتی -معنای آسمانی

 «یاببد هبا نباگزیر ببا مفهبوم جباودانری حیبات ارتبباط مبی        منسوجات تدفینی و آرامراه
گذشته از معانی مثببت یبا منفبی کبه ببرای پرنبده اباووس در نبزد          (.30: 1910)دانشبوری، 

ان ذکر شده است، باید یبادآور شبد   اندیشمندان، حکیمان، عرفا و شاعران ایرانی و مسلم
تبرین معبانی و مفباهیم    ترین و کانونیکه بحث بهشت، جهان آخرت و معاد، یکی از مهم

رمزی پرنده ااووس است که محرکی قوی در بازتاب اشکال مختلف و متنوع این پرنبده  
وران ویژه هنر بافنبدگی اسبت کبه از د   توسط هنرمندان ایرانی بر روی انواع آثار هنری به

هبای  بافتبه تر، در انواع دسبت و راید (8 ریتصو) جامانده از این دورانهای بهصفوی در قالی
 ها نمودار است.های قشقایی خاصه جلبافتهویژه دست اورعشایری به

 های قشقاییبافتهنقش پرنده طاووس در دست. 8
های خاصی های عشایری از ویژگیبافتههای قشقایی، در میان سایر دستبافتهدست

 زیباشناختیتر، بُعد های کاربرد، فنون بافت و مهماست. این ویژگی در شاخص برخوردار
های عنصری متمایز در بین مؤلفه ،نقش و رنگ( مورد پذیرش و قابل تأکید است. نقش)

همه کائنات گیتی که در دایره دید و تخیل خویش دیده  یاد شده است. بافنده قشقایی
در متن زمینه عنوان نقش و عناصر تزئین و در سطحی عقیده و باور، بهیا تصویر کرده 
عنوان کند. در این میان، ااووس بهپردازی میای رسا و بالغ نقششیوهبافته خویش، به

رانی و مسلمان جایراهی خاص و ای نمادین در فرهنگ، هنر و اندیشه انسان ایپرنده
  ها دارد.اورخاص جلها( و بهبافتهها و سوزنیبافتهگلیم) هابافتهنقش محوری در دست
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ها ن یر جل های قشقاییبافتهمایه ااووس در دست، انواع مختلفی از نقش( 2جدول )در 
 .شده استها نشان داده بافتهگلیم اورخاصو به

 گر(/ پژوهش14: 1910)قانی، )چتر و سَر(شکل  ها بر مبنایاع ااووس: انو2 شمارۀ جدول

       
 ایدم بتُه چتر مورب چتر مورب تاج گل تاج گل ایچتر شانه
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 های طاووسی قشقاییجل. 9
فبرد ایبل   هبای منحصبربه  بافتبه ای از دستهای نقش ااووسی قشقایی، نوع برجستهجل

 رسد.تر میحدود دو قرن و یا بیشها به قشقایی است که ظهور آن
دوزی قشقایی معرو  به ااووس یبا ااووسبی اسبت کبه     ترین و مشهورترین ارح جل اسب سوزنکهن» 

 «شبوند یک یا دو ردیف نوار پهن افقی بافته مبی  بر پشت به پشتچتر به شیوه متقااع و  گشوده ااووسان
 (.  100: 1911)پرهام،

گباه آن در  کبه زیسبت   شباخ پهبن و زرد ایرانبی    گبوزن  علاوه بر نقش ااووس، نقش
های برجسته و قاببل  عنوان یکی از نقش، بهاست بودهگذشته جنوب و جنوب غرب ایران 

 های نقش ااووسی حضور دارد.توجه، در متن جل
بدان پایبه اسبت    ها ااووسها و های[ ااووسی، برابری و توازن گوزنجل] هایبافتهتبترین دسدر بیش» 

 -توان ااووسبی  های قشقایی را میاسب رو، این گروه از جلمایه با هم ملازمه دارند. از اینر دو نقشکه ه
 (.100: 1911)پرهام، «گوزنی نیز خواند

نزد حیوانات برای شکار  هدفمندترینو از  قشقایی عشایر علاقه موردگوزن یکی از حیوانات  

اند که ای عمل کردهگونهها، بهدازی ااووسپربافندگان قشقایی در نحوه نقش. استها آن
شود و به صورت سه بُعدی و با نمای ابیعی دیده می هر سو به حرکت اسب با نرریستن

 گونه بافنده و توجه به ساختار و قواعبد هنبری ببه   این به نوعی نراه هنرمندانه و تجسمی
صبورت  اغلبب ببه  هبای انتخبابی   و نمونبه  قشقایی جلها در ااووسصورت تجربی است. 

شبده  پبردازی  های افقی در یک یا چنبدین نبوار، نقبش   جمعی و تکرار در ردیف یا ردیف
هبای نقبش   صورت یک نرباره نمبودار گشبته اسبت. در جبل     در برخی موارد نیز به. است

 ترین نقش جانوری در متن جل، نقشعنوان محوریااووسی، علاوه بر حضور ااووس به
همراهی نموده، نقش بز یبا بزغالبه    را آنو  ظاهرشدهین پرنده دیرری که اغلب در کنار ا

معیشت و اقتصاد با عشایر  لحاظ بهترین ارتباط را که بیشواسطه ایناست. این حیوان به
هبا هبم در کنبار    قشبقایی( حضبور دارد. در جبل   ) عشایریهای بافتهدارد، در همه دست

مایه بزغاله( نقش) بزاند. علاوه بر رفتهیا در فضای دُم یا بر گرده ااووس جای گااووس، 
. شده استنشان داده  جمعی دستهانسان و عمدتاً زنان و دخترکان در حال بازی یا رقص 

روی هم البته ببدون  در مواردی نادری هم به تأسی از هنر ایران باستان، دو ااووس روبه
ها شبیر و خورشبید   مایهصورت استثنا هم نقشبهحضور درخت زندگی، قرارگرفته است. 

 خبان به احتمال زیباد ببرای    پردازی نقشدر دو جل نقش ااووسی دیده شد که این نوع 
ترین فرم اباووس در  . بیششده استخوانین( یا فرد سرشناسی در ایل، تدارك و بافته )

فضبای درونبی   گبوش اسبت.   های چتر گشوده یا چتر سبه های قشقایی از نوع ااووسجل
 هبای متنبوع جبانوری ببه    ها انواع ریبزنقش خی موارد خالی و در برخی از آندرون چترها، در بر
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هبای  گبل گون ماننبد سبتاره،   های گیاهی یا اشکال هندسی گونهبزغاله(، ریزنقش) بزاورخاص 
 وجود دارد. (S،Z) نرارهچهارپر و 

 های انتخابیتحلیل و معرفی نمونه. 11
انتخبابی و مبورد   هبای  به عنوان نمونهعدد جل نقش ااووسی سی ، تعداد (9جداول )در 

که در آن، هفت مؤلفه شاخص و ضروری شامل اندازه جل،  شده است، نشان داده بررسی
رفته، نقش، فنون بافت، نقش و تصویر ااووس و نمای کلی جل،  کار بههای جن ، رنگ

هبای  هبا و مجموعبه  های یاد شده حاصل جستجو در سایت مبوزه نمونه .شده استآورده 
. ذکبر ایبن نکتبه    شده استها در بخش منابع تصویر آورده که اسامی آن خصوصی است

اسبت کبه در    مانبده  بباقی های نقش ااووسی تعداد بسیار اندکی ضروری است که از جل
نویسبنده ببر ایبن ببود تبا تعبداد       شود. اگرچه تبلاش  های یاد شده نرهداری میمجموعه

، (1تصبویر  )چنبین در  هبم یه تحقیبق قبرار دهبد.    ماها را یافته و دستتری از این جلبیش
 .شده است، نشان داده (9جدول )های ااووس مایهشمایل خطی و گرافیکی نقش

 گر(منبع: پژوهش) ااووسیهای نقش : مختصات جل9شمارۀ  جدول
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  نتیجه .7
هبای تلطیبف کبردن ایبن     ترین شیوهها، یکی از زیبندهبر پهنه جل پردازیتزئین و نقش

خیال و ذوق و قریحبه خبود    قوههای زُمخت عشایری بود که هنرمند بافنده به مدد بافته
او زمینه جل را محلی برای بروز و بیان تصبویری باورهبا، علایبق و     عینیت بخشید. را آن

هبا را ببه صبورت    داند. از ابیعت و عناصر پیرامون خبود الهبام گرفتبه و آن   احساس می
بندد. این نقوش از دانبایی  می کار بهصورت ساده بافی، پیرایه و بهتجریدی، هندسی و بی
خبود را ببا ابیعبت     شیب آلا یبب دهبد کبه روح   نشان خبر مبی نام و و تبنحر هنرمندی بی

هبای قشبقایی   از این رهربذر، جبل   ها در هم آمیخته است.وجودش در این ارح و نقش
تبرین  هبا، یکبی از کباربردی   آزمایی بافندگان گشبت. جبل  ذوق و عرصه ترین محملمهم
های قشقایی از تنوع بافتهرود که در این میان، دستمی به شمارهای عشایری بافتهدست
ای های نقش ااووسی نوع خاص و هنرمندانهتری برخوردار است. در این میان، جلبیش

هببای قشببقایی اسببت کببه نسبببت بببه جایربباه و ارزش کببارکردی و نیببز از من ببر از جببل
هبایی اسبت کبه    بافتبه  ی دسبت (، در زُمرهنشانی رنگپردازی و زیباشناختی بومی)نقش
نمونبه از   سیجه و تجلیل بافنده قرارگرفته است. در این مقاله تعداد بیش از حد مورد تو

)حدوداً از اواسط یبا اواخبر قبرن نبوزدهم تبا       های نقش ااووسی که البته در گذشتهجل
شد ببرای نخسبتین   های مهمی نرهداری میاواسط قرن بیستم( بافته شده و در مجموعه

 سی، تحلیل و توصیف قرارگرفت.  بار در حوزه پژوهش، مورد مطالعه، معرفی، برر
ها یا نوارهایی افقی است که نقبوش در  بندیها، شامل قابساختار و کالبد اصلی جل

راه(. علاوه ببر ایبن،   نوعی ساختار محرمات)راه؛ بهشده استپردازی میان این نوارها، نقش
ببدون   هنبقوش در سرتاسبر زمیب  بشان نیز وجود دارد کبه در آن نب  بره یا افبساختار یکس

ها شبامل عرضبی   اند. ابعاد جلصورت افشان منتشر گشتهبندی یا فضاهای نواری، بهقاب
هبای  متر دارنبد. نقبوش جبل   سانتی 142-112متر و اولی بین سانتی 190 - 135بین 

قشقایی شامل چهار نوع جانوری)حیوانات و پرندگان(، انسانی، گیاهی و اشکال هندسبی  
شبده  پبردازی  هبا نقبش  قی یا بعضاً دو نوع نقش در زمینه جلصورت تلفیاست که هم به

 ترین نقوش شامل نقوش جانوری و اشکال هندسی اسبت کبه اباووس و ببز    . بیشاست
اند. نقبش پرنبده   ترین حضور را در بین نقوش جانوری به خود اختصاص داده)بزاله( بیش

اور اسبتثنا  نوارهای افقی و به ها یاها غالباً در زمینه و در میان قابااووس در این نمونه
صورت تکرار یا تبک نرباره و در کنبار سبایر     . بهشده استپردازی در فضای دَستکَ نقش

تر از نوع چتر گشوده بوده و در ها بیشپردازی شده است. ااووسهای منفرد، نقشنراره
ید و جز یک مبورد کبه در آن، زمینبه سبف    ها به. در همه جلاستبرخی موارد چتر بسته 
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دارای  پبردازی شبده، زمینبه   بدون نقش و تنها در حاشیه جل ردیفبی از اباووس نقبش   
نشبین  صورت فشرده و تنراتنگ در کنبار هبم هبم   فضایی شلوغ و پر از نقش است که به

 اند. شده
، ااووسبی هبای نقبش   ترین عنصر تجسبمی در جبل  عنوان مهمرنگ در کنار نقش به

 کبار  ببه های کند. رنگای ایجاد می)بصری( ویژه داریمؤلفه دیرری است که تأثیرات دی
تبا دوازده   پبند ها ببین  رفته در جل کار بههای ها متنوع و شاد هستند. رنگرفته در جل

)یشبمی(،   )الایبی(، کِبرِم، سببز    ای، زردکه عبارت است از: آبی، قرمز، سرمه استرنگ 
ها هوشمندانه با عنایبت ببه   . رنگای، خرمایی، سیاه، سفید و عنابیای(، قهوه)پسته سبز

نشین رببی و خودانریختبه کنبار یکبدیرر همبب     صورت تجسمی و بهبقواعد دیداری و تج
 ببه شبمار  هبای گبرم   گبها از خانواده رنچنین در یک نراه کلی، غالب رنگهمباند. شده
 . رنگ ببدن اباووس  است شده استفادهرود. برای بافت هر ااووس از دو الی سه رنگ می
 )خط بیرونبی شبکل( ببا رنبگ دیربری نقبش       و دورگیری نقش یکرنگرون شکل( با )د

نمونبه(،   3) ، قرمبز ترتیب بهها رفته در درون ااووس کار بههای . رنگشده استپردازی 
ای سیر، خرمایی، ارغوانی، ( و قهوه2) (، نخودی9) (، آبی، سبز و زرد4) ای و سفیدسرمه

(، 4) نمونبه(، سبفید   3) ایسرمه ترتیب بهها، ااووس ( و در دورگیری1) نارنجی و سیاه
(، 1) (، سببز، خباکی، مسبی و ارغبوانی    2) ای(، آبی و قهبوه 9) قرمز، زرد، نارنجی و سیاه

یک اثر هنری است که تحلیل و توصیف  مثابه بههای نقش ااووسی . هر یک از جلاست
 بدان پرداخت.  توانآن زمان و مقال زیادی البیده و از زوایای مختلفی می

 هانوشتپی
0.(sheshdermeh ،)از دو رنگ تیره و روشن. حاصل بافت این  تلفیق فنییا  بافتهدست، درمه(درمه)شیششش

گون و انتزاعی همراه با دو مثلث در نام کلک، نقشی پروانهای است بهمایهپردازی، نقشدو رنگ در فرآیند نقش
 ارفین. 

2. G.C. Kouper 
 52وری، ص دانش .9
 52انشوری، ص . د4
 .244 -259الحیوان، جلد دوم، قاهره، صص . 5

 .38 ۀدیوان اشعار خاقانی، قصیده شمار. 3

 . 238 ۀدیوان اشعار خاقانی، قصیده شمار. 1
 .23-21 صص. مصباح الارواح، 8
 . مثنوی معنوی، دفتر سوم، بخش نوزدهم.1
 . 8ص ، شم  . دیوان10
 .21-28صص ن،محاسن اصفهارساله . 11

 .25، ص. تاریخ یمینی12
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، عوامل مؤثر ببر نقبوش   1915فر، سازیان، فتحعلی قشقاییافروغ، محمد، اصغر جوانی، امیرحسین چیت

 . 11-10، صص 45، ش ن رغماهنامه علمی پژوهشی باهای قشقایی، بافتهانتزاعی و تجریدی دست
 .، تهران، امیرکبیر2، جیی و عشایری فارسهای روستابافتهدست، 1911پرهام، سیروس، 
 زیر ن ر، 12و  3 ج، سیری در هنر ایران از دوران پیش از تاریخ تا امروز، 1981پوپ، آرتور اپهام،

 .علمی و فرهنری تهران،سیروس پرهام، 
زاده، تهبران، دانشبراه هنبر    منصبور حسبامی و فهیمبه زارع    ۀ، ترجمزبان تزئین، 1914تریلینگ، جیمز، 

 ران.ته
 ، پرویز تناولی، تهران، نشر یساولی. های عشایری ایرانجل، 1911تناولی، پرویز، 
نامه فصلتأویل نمادین نقوش ااووس و سیمرغ در بناهای اصفهان عصر صفوی، ، 1983خزایی، محمد، 

 .24-21، صص 23، ش مطالعات هنرهای تجسمی
، تهبران،  های ایران و هنبد در عهبد باسبتان   ورهدرآمدی به اسط، 1985دادور، ابوالقاسم، الهام منصوری، 

 دانشراه الزهراء. 
جواد  ۀ، ترجمای نراره شناختیهای میانی ایران: مطالعهمقابر بُرجی سده، 1910دانشوری، عباس، 

 نیستانی و زهره ذوالقدر کندری، تهران، سَمت.
 دانشراه، تهران، 99ده(، ج )ااهرزا)ط(،  حر  29 ۀشمار ،نامه دهخدالغت ،1995اکبر، ، علیادهخد

 تهران.
  ارمغان وحید دسترردی، تهران، و تصحیح کوشش، بهشرفنامه، 1915ن امی گنجوی، 

علمبی پژوهشبی هنرهبای تجسبمی      فصبلنامه شناسی پرنده ااووس، ، نشانه1981نارانی، هانیه، شیخی
 .21-42، صص 5، ش مایهنقش

 .امیرکبیر ، تهران،فرهنگ فارسی عمید، 2591عمید، حسن، 
ر منسوجات دار دتحول نقوش پرنده و موجودات اساایری بالسیر ، 1988فتحی، لیدا، فریناز فربود، 

 .40-51، صص 12، ش نامه نررهفصلبویه و سلجوقی، آل
 ملیحه کرباسیان، تهران، فرهاد. ۀ، ترجمفرهنگ مصور نمادهای سنتی، 1911سی، کوپر، جی
 ۀمجموعب بازتاب هنر در زندگی عشبایر ببا تأکیبد ببر ایبل بختیباری،        ،1981لنگ، کیانوش، کیانی هفت

، تهران، فرهنرستان )ایلات بختیاری و لرستان( مقالات نخستین همایش هنر و فرهنگ عشایر ایران
 )متن(.  هنر

دو منطقه در  روابط تجاری واسطه  بهها ، تأثیر فلزکاری ساسانیان بر وایکینگ1913محمودی، فتانه، 
 .141-130، صص 14، ش شناسی ایرانهای باستاننامه پژوهشفصلاده خزر، مسیر ج

 54، ص 9، ج244 -259صص ، 2ج، قاهره، و سوم ، جلد دومالحیوان، 1928هارون، عبدالسلام، 

، دانشراه تهران ،کوشش علی عبدالرسولیبه ،دیوان اشعارخاقانی ،2591الدین، فضل، شروانی خاقانی
 . تهران

 .، به تصحیح بدیع الزمان فروزانفر، تهرانمصباح الارواح، 1941الدین محمد، مانی، شم بردسیری کر
 دانشراه تهران.

  تهران، پژوهش. به تصحیح مهدی آذریزدی،، مثنوی معنوی، 1983، (مولانا)الدین محمد خراسانیجلال
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 ونار. ، به تصحیح محمدتقی بینش، مشهد، زُدیوان شم ، 1949الدین محمد، ابسی، شم 

      عباس اقبال آشتیانی، تهران،  ۀ، رساله محاسن اصفهان، ترجم1928مافروخی اصفهانی، سعدبن حسین، 
 .یادگار ۀمجل

 ناصح بن ظفر جرفادقانی ۀ، به تصحیح و ترجمتاریخ یمینی، 1945ابونصر محمدبن عبدالجبار عتُبی، 
 )گلپایرانی(، تهران، چاپ جعفرشعار. 

Fehervari, g., 2000, ceramics of the Islamic world, i.btauris publishers. 
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